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مدیر مسئول و سردبیر: الهام اکبری
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کارشناس نشریه: زهرا نعمتی        استاد مشاور: دکتر عفت السادات افضل طوسی

صفحــه آرا: عاطفه نبوی باویل 
لیتوگرافی و چاپ: دامون

نشانی: تهران، میدان ونک، خیابان ده ونک، دانشگاه الزهرا)س(، واحد نشریات. 
تلفن: 88041343

شیوه نامه
مقالات پژوهشـــی، علمی و تحلیلی فارســـی و انگلیســـی در زمینه هنر و علوم بینارشته‌ای، نقد و 
گزارش‌هـــای علمـــی و هنری، معرفی کتـــب مرتبط با موضـــوع هنر، معرفی آثـــار بدیع هنری و 

چهره‌هـــا و رویدادهای موثر هنری برای انتشـــار در نشـــریه هنرپژوه پذیرفته می‌شـــوند.
مقالات ارســـالی بایـــد دارای چکیده، واژگان کلیـــدی، مقدمه، بدنه، نتیجه و فهرســـت منابع بوده 

و بین 2500 تا 3500 کلمه باشـــند.
عکـــس ها، تصاویـــر، جداول و نمودارهـــای مورد نیاز مطالـــب باید همراه منابع آنهـــا و با کیفیت 

شوند. ارسال   300  dpi
نویســـندگان اطلاعـــات خود را بدین شـــرح ارســـال کنند: نام و نـــام خانوادگی، رتبـــه علمی و 

جایگاه شـــغلی، نشـــانی الکترونیک، تلفن 

مطالـــب به پســـت الکترونیکی زیر ارســـال شـــوند تا پس از بررســـی و تاییـــد در اولویت 
گیرند.  قـــرار  چاپ 

Art.re.ir92@gmail.com
تنها آن دســـته از مقالات که توســـط هیات داوران مناســـب تشخیص داده شـــوند مورد پذیرش 
قرار خواهـــد گرفت. مقالات منـــدرج لزوماً نقطه نظـــرات هنرپژوه نبوده و مســـئولیت مقالات به 

لحـــاظ علمی و حقوقی بر عهده نویســـندگان محترم اســـت.

فصلنامه علمی-تخصصی  هنر پژوه
انجمن علمی-دانشجویی پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(
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بـه یـاری خداونـد و اسـتقبال دانشـجویان عزیز، سـی و سـومین شـماره از نشـریه علمی 
هنرپـژوه بـا رویکـردی اختصاصـی در زمینـه هنرهـای سـنتی و اسالمی، در حوزه‌هـای 
گوناگونـی ازجملـه، هنـر کتاب‌‎آرایـی، پوشـاک و صنایـع دسـتی منتشـر گردید. نشـریه 
هنرپـژوه در نظـر دارد تـا بـر اسـاس مقـالات دریافتـی خـود، هـر شـماره از نشـریه را با 
رویکـردی اختصاصـی ارائـه نماید تا از طریق هماهنگی بیشـتر موضوعات مقالات منتشـر 
شـده در هـر شـماره، بتوانـد پاسـخگوی خواسـت مخاطبان مختلـف فعـال در حوزه‌های 
اختصاصی هنر باشـد و از آنجا که این امر مسـتلزم دریافت مقالات بیشـتر و متنوع‌تری از 
سـوی دانشـجویان عزیـز خواهد بـود لذا از تمامی دانشـجویان فعـال در زمینه‌های هنری 
در تمامـی مقاطـع )کارشناسـی، کارشناسـی ارشـد و دکترا( دعوت می‌شـود تا با ارسـال 
مقالات خود به نشـریه و از طریق  همکاری صمیمانه و دو جانبۀ میان نشـریه و محققین، 
بسـتر تحقـق ایـن امـر مهـم را در شـماره‌های آتی برای مسـئولان نشـریه فراهم سـازند.

الهام اکبری

بیر
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نویسنده: غفران بریمو، دانشجوی مقطع دکتری، رشته.تاریخ تطبیقی و تحلیل هنرهای اسلامی،
گروه پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا 

»مطالعه‌ای بر روی نحوۀ به تصویر درآمدن ساکنین آسمان‌ها )فرشتگان( در کتاب 
عجایب المخلوقات قزوینی؛ بر اساس نسخۀ محفوظ در کتابخانه مونیخ به شمارۀ 464«

اله
مق

Email: brimoghufran@gmail.com

چکیده
کتــاب عجایــب المخلوقــات و غرايــب الموجــودات اثــر قزوینــی، یکــی از کتــب متقــدم مصــور شــده در تمــدن 
ــده از  ــی روایت‌ش ــتان‌های دین ــا و داس ــه باوره ــوط ب ــور مرب ــاب مذک ــر کت ــی از تصاوی ــت. بخش ــامی اس اس
پیامبــر اکــرم )ص( و ائمــه اطهــار )ع( اســت کــه از جملــه باورهــای منــدرج در ایــن کتــاب، وجــود فرشــتگان 
و نقــش و موقعیــت آن‌هــا در طبقــات آســمان اســت. ایــن پژوهــش بــا هــدف شــناختن و تبییــن ویژگی‌هــای 
بصــری تصاویــر ســاکنین آســمان‌ها در نســخه عجایــب المخلوقــات و غرایــب الموجــودات متعلــق بــه ســال ۶۷۸ 
هجــري صــورت گرفتــه اســت. ســؤالات پاســخ داده شــده در ایــن پژوهــش عبارت‌انــد از: تصویرگــری ســاکنین 
ــورت  ــه ص ــه چ ــمارۀ 464 ب ــه ش ــی ب ــودات قزوین ــب الموج ــات و غرای ــب المخلوق ــخه عجای ــمان‌ها در نس آس
ــت؟ روش  ــوده اس ــادار ب ــن وف ــه مت ــی ب ــه میزان ــا چ ــمان‌ها ت ــاکنین آس ــر س ــر در تصوی ــت؟ نگارگ ــوده اس ب
ــه نگاره‌هــای ســاکنین آســمان‌ها  ــا نشــان می‌دهــد ک ــی اســت و یافته‌ه پژوهــش به‌صــورت توصیفــی- تحلیل
ــر  ــه تصوی ــب الموجــودات قزوینــی ب ــات و غرائ ــب المخلوق ــب چهــار گــروه در کتــاب عجای )فرشــتگان( در قال
ــه و  ــه الحفظ ــمان 4- ملائک ــت آس ــته‌های هف ــرب 3- فرش ــتگان مق ــرش 2- فرش ــان ع ــد: 1- حام در آمده‌ان
هــاروت و مــاروت. بررســی تصویــری نگاره‌هــا نشــان داد کــه آنهــا بــه لحــاظ ســاختاری از عناصــر هنــر چینــی 
و هنــر بیزانســی و مســیحی تأثیــر پذیرفته‌انــد و در ترســیم فرشــتگان، نگارگــر در کلیــات تــا حــدودی بــه متــن 
وفــادار بــوده اســت و ایــن درحالــی اســت کــه او در ترســیم جزییــات بــه کلــی تابــع ذوق و ســلیقۀ شــخصی خود 
و عصــر خــود بــوده اســت. همچنیــن در اغلــب تصاويــر انتخــاب رنگ‌هــا هــم منــوط بــه ســلیقه تصویرگــر بــوده 

ــا شــخصیت فرشــته‌ها هماهنــگ نیســتند.   ــذا ب و ل

واژگان کلیدی: عجايب المخلوقات قزوینی، نسخه خطی، فرشتگان، مونیخ شمارۀ 464
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مقدمه

ــیاری از  ــه در بس ــتند ک ــی هس ــرا طبیع ــی ف ــتگان موجودات فرش
ادیــان دربــاره آن‌هــا صحبــت شــده اســت. اعتقــاد بــه فرشــته یــا 
موجــودی شــبیه فرشــته در تمــام ســنت‌های دینــی جهــان وجــود 
ــق  ــژه در خل ــر را و به‌وی ــن بش ــدام ذه ــته‌ها م ــوع فرش دارد. موض
آثــار هنــری و ادراک امــور معنــوی و غیــر عینــی بــه خــود مشــغول 
ــورد توجــه نگارگــران در  ــا بســیار م ــر آن‌ه داشــته اســت و تصاوی
ــا  ــران کوشــیده‌اند ت ــر نگارگ ــن تصاوی ــوده اســت. در ای ــا ب کتاب‌ه
ــداری  ــوم بصــری و دی ــک مفه ــه ی ــتگان را ب ــی فرش ــوم ذهن مفه
ــا  ــه فرشــتگان در آن باره ــی ک ــد و یکــی از کتاب‌های ــل کنن تبدی
بــه تصویــر درآمده‌انــد، کتــاب عجایــب المخلوقــات و غرایــب 
ــی  ــان عرب ــه زب ــدا ب ــه در ابت ــت ک ــی اس ــر قزوین ــودات، اث الموج
نوشــته شــد و ســپس بــه چندیــن زبــان از جملــه فارســی و ترکــی 
ترجمــه شــد. آنچــه ایــن کتــاب را از دیگــر کتاب‌هــای عجایب‌نامــه 
ــامل  ــه ش ــت ک ــودن آن اس ــور ب ــد مص ــز می‌کن ــین متمای پیش
ــت. ــاب اس ــده در کت ــات ذکرش ــودات و مخلوق ــری از موج تصاوی

هــدف ایــن پژوهــش شــناختن و تبییــن ویژگی‌هــای بصــری 
ســاکنین آســمان‌ها )فرشــتگان( موجــود در نســخه عجایــب 
المخلوقــات و غرایــب الموجــودات متعلــق بــه ســال ۶۷۸ هجــري، 
ــه  ــت. در مقال ــمارۀ 464 اس ــه ش ــخ ب ــه مونی ــوظ در کتابخان محف
ــود  ــخ داده ش ــش‌ها پاس ــن پرس ــه ای ــا ب ــده ت ــعی ش ــر س حاض
ــب  ــور عجای ــخۀ مذک �ـه تصویرگ��ری س��اکنین آس��مان‌ها در نس ک
المخلوقــات و غرایــب الموجــودات قزوینــی بــه چــه صورتــی انجــام 
ش��ده اس�ـت؟ و نگارگ��ر در تصویـر� س��اکنین آســمان‌ها )فرشــتگان( 

ــوده اســت؟ ــادار ب ــه متــن وف ــی ب ــا چــه میزان ت
تاکنــون پژوهش‌هــای محــدودی بــر روی چگونگــی تصاویــر 
ــس از  ــخه نفی ــن نس ــن ای ــتگان( در ای ــمان‌ها )فرش ــاکنان آس س
کتــاب قزوینــی انجــام شــده اســت و در بیشــتر پژوهش‌هــا تصاویــر 
ــی  ــاب بررس ــن کت ــف ای ــخه‌های مختل ــرب در نس ــتگان مق فرش
شــده‌اند و ايــن مســئله ضــرورت تحقيــق پيــش رو را تأييــد 

می‌کنــد.

روش تحقیق

در ایــن مقالــه ســعی شــده بــا اســتفاده از روش پژوهــش توصیفــی- 
ــی و  ــالات چاپ ــه‌ای، مق ــع کتابخان ــری از مناب ــی و بهره‌گی تحلیل
ــاب  ــمان‌ها در کت ــاکنین آس ــی‌های س ــای نقاش ــی نمونه‌ه بررس
ــة  ــه جامع ــی ک ــودات قزوین ــب الموج ــات و غرای ــب المخلوق عجای
ــن  ــش در ای ــه پژوه ــد ب ــکيل می‌ده ــه را تش ــن مقال ــاري اي آم

ــردازد. موضــوع بپ

پیشینه تحقیق

ــي  ــه تطبيق ــوان »مقايس ــا عن ــی ب ــرزاده )1393( در پژوهش صف
تصويــر فرشــتگان در نگاره‌هــای )اســامی( ایــران بــا نقاشــی 
ــر فرشــتگان در  ــا« تصاوی ــس و رنســانس( در اروپ )دوره‌هــای بیزان
ــر  ــا هن ــس و رنســانس( را ب ــر )دوران بیزان دو مقطــع تاریخــی هن
ــورد  ــه و م ــری مقایس ــاختار تصوی ــر س ــی از منظ ــری ایران نگارگ
ــه  ــان داد ک ــش نش ــن پژوه ــج ای ــت. نتای ــرار داده اس ــی ق بررس
اشــتراکات فراوانــی در فرشــتگان دوره‌هــای مختلــف هنــری دیــده 
ــر  ــراف س ــه در اط ــی ک ــه تقدس ــه هال ــوان نمون ــود، به‌عن می‌ش
ــی کشــیده می‌شــود  ــران در نگارگــری ایران ــراد مقــدس و پیامب اف
ــده می‌شــود  ــواره دی ــز هم در شــمایل‌ها و فرشــتگان بیزانســی نی
ــاره  ــه اش ــن نکت ــه ای ــوان ب ــا می‌ت ــکار آن‌ه ــای آش و از تفاوت‌ه
ــر  ــی ب ــب وظایف ــی اغل ــای ایران ــتگان در نگاره‌ه ــه فرش ــرد ک ک
عهــده دارنــد و در حــال انجــام کاری هســتند و یــا یــک شــیء را 
ــتگان  ــب فرش ــی اغل ــی‌های بیزانس ــا در نقاش ــد ام ــل می‌کنن حم
ــم  ــا مری ــه حضــرت مســیح و ی ــب و منظــم ایســتاده و ب ــه ترتی ب

ــد. ــره مانده‌ان ــدس خی مق
آقاجــان زاده و طاهــری )1398( در پژوهشــی بــا عنــوان »بررســی 
شــیوه تصویرگــری فرشــتگان )اســرافیل، جبرئیــل و میکائیــل( در 
ــب الموجــودات  ــات و غرای ــب المخلوق ــاب عجای ســه نســخه از کت
ــی،  ــه مل ــه،463؛ کتابخان ــی فرانس ــه مل ــخه کتابخان ــی )نس قزوین
3343-46 و چــاپ ســنگی طهــران، 1283(« شــیوه تصویرپــردازی 
ســه فرشــته اعظــم خداونــد، اســرافیل، جبرئیــل و میکائیــل در ســه 
نســخه از کتــاب عجایــب المخلوقــات و غرائــب الموجــودات قزوینی 
ــه  ــد ک ــان می‌دهن ــش نش ــای پژوه ــد. یافته‌ه ــی کرده‌ان را بررس

بــرای تصویرپــردازی فرشــتگان مــدل انســانی قائــل شــده‌اند.
ــوان  ــا عن ــی ب ــران )1398( در پژوهش ــان و دیگ ــاطري، ناظمي ش
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»بررســی تطبیقــی تصویرپــردازی رئــوس ملائکــه در چــاپ‌ ســنگی 
کتــاب »عجایــب‌ المخلوقــات و غرایــب ‌الموجــودات و روایــات 
اســامی« بــه بررســی میــزان تطبیــق نقاشــی‌های مربــوط 
ــل(  ــل و عزرائی ــل، جبرئی ــرافیل، میکائی ــه )اس ــوس ملائک ــه رئ ب
ــخه  ــی )نس ــات قزوین ــب المخلوق ــنگی عجای ــاپ س ــاب چ در کت
1264 ق( بــا قصــص قرآنــی و روایــات اســامی پرداخته‌انــد. 
ــی،  ــی خوی ــاب، علیقل ــن کت ــر ای ــه تصویرگ ــان داد ک ــج نش نتای
ــرای  ــویی ب ــه را از س ــن ملائک ــره ای ــیم پیک ــه در ترس ــوی پای الگ
زیبایــی بصــری، مبتنــی بــر آموخته‌هــای هنــری و از ســویی 
ــرد  ــا رویک ــی ب ــع روای ــات و مناب ــا آی ــاق ب ــت انطب ــر در جه دیگ
دینــی و در مــواردی جزیــی بــر اســاس هنجارهــا و باورهــای 
ــا  ــر ب ــی تصاوی ــی تحلیل ــا بررس ــت؛ ام ــرار داده اس ــی، ق اجتماع
اثبــات می‌کنــد کــه خویــی تــا حــد  گزارش‌هــای موجــود 
بســیار زیــادی تحــت تأثیــر روایــات اســامی بــوده و تصاویــر او را، 
نمی‌تــوان تنهــا منبعــث شــده از قــوه تخیــل هنــری وی دانســت.

ــخص  ــوزه، مش ــن ح ــود در ای ــای موج ــه پژوهش‌ه ــس از مطالع پ
گردیــد کــه بــه بحــث ايــن مقالــه يعنــي بررســی نحــوۀ تصویرگــری 
همــه ســاکنین آســمان‌های موجــود در کتــاب عجایــب المخلوقــات 
قزوینــی در نســخۀ محفــوظ در کتابخانــه مونیــخ بــه شــمارۀ 464 
ــي  ــه بررس ــش ب ــن پژوه ــن‌رو، اي ــت. از ای ــده اس ــه نش پرداخت
از عجايــب  ایــن نســخه  تصویرگــری ســاکنین آســمان‌ها در 

المخلوقــات می‌پــردازد.

1- مبانی نظری تحقیق

1-1 مکتب نگارگری تبریز

ــر ایــران نقطــه عطفــی در تاریــخ نقاشــی ایــن  اســتیلای مغــول ب
ــری  ــد دیگ ــری، فرآین ــم هج ــده هفت ــر س ــود. از اواخ ــرزمین ب س
ــر  ــد. هن ــاز ش ــی آغ ــنت کتاب‌آرای ــات در س ــا و ابداع از اقتباس‌ه
نگارگــری در ســده‌های هشــتم تــا دهــم مــدارج کمــال را پیمــود 
و ســرانجام در ســدۀ یازدهــم از پویندگــی بازمانــد )پاکبــاز، 1385، 
59(. در زمــان فرمانروایــی آخریــن ایلخانــان مغــول )نیمــه نخســت 
ســده چهاردهــم میــادی/ هشــتم ق( شــهر تبریــز بــه یــک مرکــز 
ــان  ــاز، 1389(. ایلخان ــد )پاکب ــدل ش ــری ب ــی و هن ــم فرهنگ مه
ــار خــود ســعی  به‌ســرعت جــذب فرهنــگ ایرانــی شــدند و در درب
کردنــد از حاکمــان گذشــته بومــی به‌ویــژه فرهنــگ دوســتی 

آنــان تقلیــد کننــد. آنــان هنرمنــدان مشــهور را بــه خدمــت دربــار 
ــد  ــران آوردن ــه ای ــی را ب ــدان چین ــدادی از هنرمن ــد و تع درآوردن

ــم، 1384، 31(. ــار مهاج )افش
مکتــب مشــخص مغــولان در نقاشــی از اواخــر قــرن هشــتم هجــری 
ــتم  ــرن هش ــل ق ــه از اوای ــوری ک ــای مص ــد. دیوان‌ه ــکار ش آش
ــم  ــدد اع ــیوه‌های متع ــوذ ش ــن نف ــت مبی ــده اس ــری به‌جامان هج
ــن  ــت )ک ــب اس ــک مکت ــب ی ــی، در قال ــی و چین ــی، عرب از ایران
بــای، 1378، 30(. در واقــع نخســتین برخــورد نقاشــان ایرانــی بــا 
ــرا نقاشــان  ــع رشــیدی1 صــورت گرفــت؛ زی نقاشــان چینــی در رب
ــان  ــا آن ــی ب ــدان ایران ــد و هنرمن ــده بودن ــا گردآم ــی در آنج چین
همــکاری نزدیــک داشــتند. واضح‌تریــن عنصــری کــه در نگارگــری 
ایــن دوره از چیــن بــه عاریــت گرفتــه شــد شــکل کوه‌هــا و 
ــی  ــن دوره، طرح‌های ــی‌های ای ــی، نقاش ــت. به‌طورکل ــان اس درخت
ــز  ــگام نی ــان هن ــود و از هم ــگ ب ــی هماهن ــا چهارچوب ــف ب ظری
خصوصیــات جدیــدی در نگاره‌هــا دیــده می‌شــود، نظیــر چهره‌هــا 
ــر و  ــگاوران برب ــه جن ــی و قیاف ــاح‌های جنگ ــی، س ــت مغول و حال
عنصــر پهلوانــی در شــخصیت‌پردازی موضوعــی ایرانــی و در واقــع 
می‌تــوان گفــت کــه نقاشــی دوره ایلخانــی جُنگــی اســت از عناصــر 
ــی  ــی و بیزانســی و عرب ــی- ایران ــای چین ــف تمدن‌ه ــری مختل هن

ــورد،1386، 16(. )رهن
ــع  ــار مغــولان کتــاب مناف یکــی از نخســتین کتــب مصــور در درب
الحیــوان ابــن بختیشــوع اســت کــه در میــان ســالهای ۶۹۶ ه. ق؛ 
و ۶۹۸ ه. ق، در مراغــه کتابــت شــده اســت. کتــاب الحيــوان دارای 
۹۴ نــگاره اســت کــه در آن شــیوه‌های نگارگــری مکتــب عباســی، 
ــن  ــده‌اند )ک ــع ش ــا جم ــی یکج ــی چین ــی و نقاش ــان ایران طراح
ــخ  ــع التواری ــخه‌های جام ــر نس ــا در تصاوی ــای، 1378، 30( و ی ب
ــیار  ــگ بس ــی دوره‌ی تان ــان چین ــی نقاش ــور زن ــلوب هاش از اس
استفاده‌شــده و قلم‌گیری‌هــای زمخــت و نحــوه جامه‌پــردازی 
در  قامــت  بلنــد  پیکرهــای  اســت.  بین‌النهرینــی  مشــخصا 
ــاز،  ــد )پاکب ــاد می‌آورن ــه ی ــی را ب ــوی بیزانس ــر، الگ ــی تصاوی برخ
ــاهنامه2 ــز ش ــای تبری ــولات کارگاه‌ه ــر محص  1385، 59(. از دیگ

 بــزرگ ایلخانــی اســت کــه در آن شــیوه خطــی و رنگ‌هــای 
خامــوش در تصاویــر یــادآور نقاشــی چینــی اســت. عــاوه بــر ایــن، 
تصویرگــران شــاهنامه دمــوت تمایلــی بــه نمایــش حــالات عاطفــی 
ــه در ســنت  ــد ک ــق نشــان می‌دهن انســان و تجســم حجــم و عم
ــا ایــن حــال، در بهتریــن  نقاشــی تزیینــی ایرانــی ســابقه نــدارد. ب
ــده  ــری آین ــناختی نگارگ ــر زیبایی‌ش ــاهنامه جوه ــن ش ــر ای تصاوی
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بازشــناختنی اســت )همــان، 60- 62(. نســخه معــراج نامهکــه در 
مجموعــه‌ای از نگاره‌هــای آلبــوم بهــرام میــرزا در کتابخانــه توپقابــی 
ــی اســت  ــری ایران ــار نگارگ ــن آث ــداری می‌شــود از بی‌نظیرتری نگه
کــه در آن‌هــا موجــودات غریــب و ترکیبــی بــرای اولیــن بــار ظاهــر 
می‌شــوند و در آن پیکره‌هــای انســانی بــا بدن‌هــای طویــل، 
داده‌شــده‌اند.  نشــان  آرام  اندام‌هــای  و  بیضی‌شــکل  ســرهای 
برخــی از ویژگی‌هــا به‌طــور دقیقــی ویژگی‌هــای اواخــر قــرن 
می‌کنــد3 تداعــی  را  بغــداد  خطــی  نســخه‌های   چهاردهــم 

 )رهنــورد،1386، 29(. آثــار فاخــر و نفیــس دیگری همچــون، تاریخ 
ــاهنامه‌های  ــه و ش ــه ‌و دمن ــی، کلیل ــه بیرون ــار الباقی ــا، آث جهانگش
ــز  ــی در مراک ــدان ایلخان ــی هنرمن ــل کار گروه ــک کــه حاص کوچ
هنــری بغــداد، مراغــه و تبریــز و تحــت حمایــت دربــار هســتند هــر 
کــدام بــه‌ نوبــه خــود شــاهکاری در زمینه‌هــای مختلــف هنرهــای 
س��نتی هســتند )یوس��فکند، مســرور و دیگران، 1398، 33(. نســخه 
مصــور عجايــب المخلوقــات قزوينــي متعلــق بــه ســال ۶۷۸ هجــري 
ــز از دیگــر  ــا شــماره 464 نی ــه مــوزه مونیــخ ب موجــود در کتابخان
ــي،  �ـت )ذبيح ــز ايلخان��ي اس نس��خه‌های متعلـق� ب��ه مكت��ب تبري
ســليمزاده، فــرخ فــر، 1399، 37( کــه در مقالــۀ حاضــر بــه بحــث 

گذاشــته خواهــد شــد.

2-1 نگاهی به کتاب عجایب المخلوقات قزوینی

ــى تألیــف  ــرن 13 م/ 7 هـــ. كتاب ــه نيمــة دوم ق ــى ب ــان عرب در زب
ــت و  ــر ياف ــى کم‌نظی ــدگان رواج ــة خوانن ــان عام ــه در مي ــد ك ش
ــگاري  ــاب يكهان‌ن ــت. کت ــى اســ ــگارى قزوين ــاب يكهان‌ن آن كت
قزوينــي معمــولاً عنــوان عجائــب المخلوقــات و غرائــب الموجــودات 
دارد )مشــتری،1392، 92(. قزوینــی كتــاب را ابتــدا بــه زبــان عربی 
ــان فارســی فراهــم آورد  ــه زب نوشــت و ســپس تحریــری از آن را ب
)آقاجــان زاده، طاهــري، 1398، 7(. ايــن عجایب‌نامــه شــامل یــک 
پیــش گفتــار و چهــار مقدمــه اســت )حاتمــي,1398، 97( مقالــه‌ی 
اول در عُلویــات کــه عمدتــاً در حقیقــت افــاک و اجــرام ســماوی 
ــفلیات  ــه‌ی دوم در سُ ــت و مقال ــای آن اس ــکال و موقعیت‌ه و اش
ــوان  ــاب می‌ت ــن کت ــور ای ــخه‌های مص ــان، 98(.از نس ــت )هم اس

بــه نســخه کتابخانــه ایالتــی باواریــا در مونیــخ شــماره
Or. 14140 54،نســخه کتابخانــه ملــی بریتانیا شــماره arab. 463 
Ms. 1130 شــماره6  فرانســه  بــوردو  کتابخانــه   ،نســخه 
arabe. 2178 7و نســخه محفوظ در کتابخانه ملی فرانسه با شماره 

ــورد،  ــخه م ــر، نس ــن اث ــور ای ــخ مص ــان نس ــرد و در می ــاره ک  اش
بررســي در ايــن پژوهــش کــه محفــوظ در کتابخانــه مــوزه مونیــخ 
ــه ســال ۶۷۸ هجــري اســت اولیــن  ــق ب ــا شــماره ۴۶۴ 8 و متعل ب
ــر،  ــرخ ف ــليمزاده، ف ــي، س ــت )ذبيح ــر اس ــن اث ــور اي ــخه مص نس
ــی برخ��وردار اســت. نســخۀ  1399، 37( از ای��ن‌رو از اهمیتــ بالای
بیــش  و  ســیاره‌ها  از  متعــددی  نقاشــی‌های  شاــمل  مذک��ور 
ــرگ  ــل از م ــال قب ــه س ــه س ــت؛ ک ــی اس ــگاره و نقاش از 400 ن
ــرای  ــن شناخته‌شــده ب ــن مت ــد و قدیمی‌تری ــل ش نویســنده تکمی
ــه  ــا ب ــش رو تنه ــش پی ــه در پژوه ــا ک ــت. از آنج ــی اس ــر اصل اث
نگاره‌هایــی کــه بــه ســاکنین آســمانها اختصــاص دارنــد پرداختــه 
ــون  ــی پیرام ــرح کوتاه ــه ش ــد ک ــذا لازم می‌نمای ــد ل ــد ش خواه
ــدا داده  ــری در ابت ــگ و نگارگ ــا در فرهن ــگاه آنه ــتگان و جای فرش
ــد. ــرار بگیرن ــل ق ــود تحلی ــا م ــپس در گام دوم نگاره‌ه ــود و س ش

3-1 جایگاه ساکنین آسمان‌ها در فرهنگ و نگارگری اسلامی

ــوان »فرشــته‌«  ــا عن ــات ب ــب مطالع  از ســاکنین آســمان‌ها در اغل
ــاد می‌شــود. فرشــته )فرشــته، فریشــته، فرشــتک، فرســته( کــه  ی
ــف  ــک و هات ــی مل ــان عرب ــران ســروش و در زب ــن ای ــان که در زب
نام‌گرفتــه اســت، موجــودی اســت کــه امــکان بازیابــی ملکــوت را 
ــی و ادبیــات فارســی، فرشــته  میســر می‌ســازد و در فرهنــگ ایران
مظهــر کمــال، لطافــت و زیبایـــی اســت )كامرانــي، 1385، 54(. در 
فرهنــگ اســامی نیــز فرشــتگان بــه دســته‌ای از مخلوقــات اطــاق 
می‌شــوند کــه هــر گــروه از آنــان طبــق برنامــه و نظمــی خــاص بــه 
ــر معرفــی  انجــام وظایــف مشــغول هســتند. قــران کریــم عــاوه ب
موجــودات و نعمت‌هــای ظاهــری و محســوس، از آفریده‌هــای 
دیگــر خداونــد نیــز نــام بــرده كــه مــا را يــاري درک حســی آن‌هــا 
نیســت. دســته‌ایی از ایــن موجــودات ملائــک هســتند )صفــر زاده، 
1393، 55(. در قــرآن کریــم مکــرر کلمــه ملائکــه ذکرشــده و نــام 
برخــی از آن‌هــا بــرده شــده مثــل جبرییــل و میکاییــل و برخــی از 

ــا ذکــر اوصافشــان یادکــرده، ماننــد ملک‌المــوت. ملائکــه را ب
همچنیــن از پیامبــر )ص( نقل‌شــده اســت کــه »ایمــان آن اســت 
ــش ایمــان آوری  ــا و پیغمبران ــه خــدا و فرشــتگان و کتاب‌ه ــه ب ک
ــد و واســطه بیــن خــدا و پیغمبرانــش  و فرشــتگان دارای عصمت‌ان
ــس از  ــد پ ــاندن وحــی هســتند و می‌میرن ــاب و رس ــه آوردن کت ب
ــه  ــه مــاده و ن ــر هســتند و ن ــه ن ــد، آن‌هــا ن مــدت درازی و گفته‌ان
ــر  ــان ذک ــذت آن ــامند، ل ــه می‌آش ــد و ن ــه می‌خورن ــد و ن می‌زاین
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خداســت و زندگی‌شــان معرفــت و طاعــت او« )علــی بــن حســین، 
1376، 51-52(. علیرضــا رجالــی تهرانــی در کتــاب »فرشــتگان و 
تحقیقــی قرآنــی، روایــی و عقلــی«، بــر اســاس آیــات در ج شــده در 

ــد: ــان می‌کن ــن بی ــل، اوصــاف فرشــتگان را چنی ذی
ــی  ــدگان گرام ــعور و بن ــا ش ــل و ب ــی عاق ــتگان موجودات 1. فرش
خداینــد )انبیــاء، آیــه‌ی 53( . 2. آن‌هــا ســر بــر فرمــان خــدا دارنــد 
و هرگــز او را معصیــت نمی‌کننــد )انبیــاء، آیــه‌ی 26(. 3. خداونــد 
ــت  ــذارده اس ــا گ ــده‌ی آن‌ه ــر عه ــی را ب ــم و گوناگون ــف مه وظای
ــه‌ی  ــه، آی ــل عرشــند )حاق ــن شــرح اســت: گروهــی حام ــه بدی ک
ــان  ــی ج ــه‌ی 5(, گروه ــات، آی ــد )نازع ــر امرن ــی مدبّ 17( گروه
ــب اعمــال بشــرند  ــه‌ی 37(، گروهــی مراق ــراف، آی می‌ســتانند )اع
ــا 13(، گروهــی حافــظ انســان از خطــرات و  ــات 10 ت )انفطــار، آی
ــور عــذاب و مجــازات  ــه‌ی 61(، گروهــی مأم ــام آی ــد )انع حوادث‌ان
ــه  ــا ب ــی در جنگ‌ه ــه‌ی 77(، گروه ــود، آی ــان سرکشــند )ه مردم
مؤمنــان امدادهــای الهــی می‌رســانند )احــزاب، آیــه‌ی 9(، گروهــی 
ســازنده‌ی وحــی و آورنــدگان کتــب آســمانی بــرای انبیــا هســتند 
ــد  ــبیح حقّن ــغول تس ــته مش ــا پیوس ــه‌ی 62(. 4. آن‌ه ــل، آی )نح
ــد و  ــا گاه به‌صــورت انســان در می‌آین ــه‌ی 5(. 5. آن‌ه )شــوری، آی
ــر انبیــا و حتــی غیــر انبیــا ظاهــر می‌شــوند )مریــم، آیــه‌ی 17؛  ب
ــد،  ــف و متفاوتن ــات مختل ــا 77(. 6. دارای مقام ــات 69 ت ــود، آی ه
برخــی همیشــه در رکوعنــد و بعضــی همیشــه در ســجودند 

ــی،1376،44(. ــی تهران ــا 166( )رجال ــات 164 ت ــات، آی )صاف
همیــن توجــه قــرآن بــه ایــن موجــودات موجــب شــده تــا شــاهد 
ــودی  ــوان موج ــته به‌عن ــیم. فرش ــا باش ــا در نگاره‌ه ــور آن‌ه حض
آســمانی بارهــا در کتــب مختلفــی همچــون جامــع التواریــخ 
رشــیدی 706-714 ه.ق، معــراج نامــه میــر حیــدر 840 ه.ق و 
نســخه حبیــب الســیر در اوایــل ســده 11 ه.ق بــه تصویــر درآمــده و 
یکــی از نســخه‌هایی کــه در آن ســاکنین عــرش در قالــب عناوینــی 
چــون »حامــان عــرش«، »فرشــتگان مقــرب« و »فرشــتگان 
ــی  ــات قزوین ــب المخلوق ــاب عجای آســمان‌ها« مصــور شــده‌اند کت
ــد. ــد ش ــه خواه ــا پرداخت ــش‌رو بدان‌ه ــق پی ــه در تحقی ــت ک اس

2- بررسـی و تحلیـل نگاره‌هایـی بـا موضـوع »سـاکنین 
آسـمان‌ها« در نسـخۀ عجایـب المخلوقات قزوینی، شـمارۀ 

464، محفـوظ در کتابخانـه مونیـخ

1-2 معرفی نسخه

كتـاب عجايـب المخلوقـات قزوينـي بـه دليـل مصـور بـودن كيي از 
مهم‌ترین عجايب نامه‌ها به ش�مار می‌رود و اينكه نسخه  موزه مونیخ9

بـرای  شناخته‌شـده  مص�ور  نس�خه  قدیم‌تری�ن   ،۴۶۴ شـماره  بـه 
ايـن نسـخه بـه شـمار مـی‌رود از جملـه دلایـل انتخـاب آن جهـت 
از  نسـخه  ایـن  می‌باش�د.  حاضـر  پژوهـش  در  تحقی�ق  و  بررس�ی 
عجایـب نامـه قزوینـی دارای 213 صفحـه می‌باشـد کـه به‌صـورت 
عرب�ی نگارش ش�ده اس�ت؛ قطـع کاغـذ آن x 20,5 cm 31 اسـت 
. تعـداد سـطرها از ۲۶ تـا ۲۷ سـطر متغیـر می‌باشـد. از بيـن ۴۳۹ 
صفحـه نسـخه، ۱۴ صفحـه، بـدون تصويـر و متـن، قبـل و بعـد از 
مطالـب و تصاويـر اسـت. ۱۰۵ صفحـه داراي متـن و ۴۲۵ صفحـه 
داراي تصويـر اسـت کـه در دل ايـن ۴۲۵ صفحـه، ۴۶۵ تصويـر بـه 
چشـم می‌خـورد. تصاويـر واقع‌نمـا بـر تصاويـر تخيلـي ايـن نسـخه 
غالـب هسـتند اسـت )ذبيحـي، سـليمزاده، فـرخ فـر، 1399، 39(. 
کیفیـت تصاویـر یکسـان نیسـت. تصاویـر ابتـدایِ کتـاب نسـبت به 
برخوردارنـد،  بهتـری  کیفیـت  از  کتـاب  انتهـای  و  وسـط  تصاویـر 
تصاویـر  بـه  نسـبت  بهتـری  کیفیـت  میانـی،  تصاویـر  طرفـی  از 
نهای�ی دارن�د. بـرای تصویرسـازی ایـن کتـاب از رنگ‌هـای بسـیار 
متنـوع‌ای اسـتفاده شـده اسـت لازم بـه ذکر اسـت کـه در بعضی از 
صفح�ات، رن�گ طلای�ی ب�رای رنگ‌آمیـزی بـه‌کار برده شـده اسـت.

مــزدوج  جــدول  طریــق  از  نســخه  ایــن  جدول‌کشــی 
اســت10 شــده  انجــام  ســرخ(  )دوتایــی   شــنگرف 

 و صفحــات اول نســخه دارای تذهیــب بــا کیفیتــی هســتند و ایــن 
درحالــی اســت کــه بــرای صفحــات بعــدیِ ایــن نســخه از تزئیــن 
ــه  ــالای صفح ــاب در ب ــوان کت ــت. عن ــده اس ــی استفاده‌نش خاص
افتتاحیــه بــا خــط ثلــث نوشــته‌ شــده و لابــای واژه‌هــا بــا خطــوط 
ــوان  ــب او به‌عن ــف و منص ــت. ن��ام مؤل ــده اس ــلیمی تزیین‌ش اس
ــوش  ــا نق ــه ب ــر ک ــل گل دوازده پ ـاق داخ ــي واس��ط در عرـ قاض
ــا ســتایش خــدا و  ـ تزیین‌ش��ده درج‌ش��ده اس��ت. نســخه ب گیاهیـ
ــز  ــگ قرم ــود و از رن ــاز می‌ش ــد )ص( آغ ــرت محم ــتایش حض س
ــكي  ــگ مش ــات و رن ــا و کلم ــی نام‌ه ــدی و برخ ــرای عنوان‌بن ب
بــرای نوشــتن متــن استفاده‌شــده اســت. در قســمت آغازیــن 
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ــب  ــاب عجای ــن کت ــکلام م ــر ال ــذا اخ ــن ه ــه »و لیک ــه جمل انجام
ــدا )ص( و  ــول خ ــراي رس ــب ب ــت و كات ــده اس ــات....« آم المخلوق
آل او صلــوات ‌فرســتاده اســت ســپس بــا ذکــر نــام خــود »محمــد 
ــع  ــا راب ــوم الثلاث ــت، »ی ــخ كتاب ــر تاري ــقی ..« و ذك ــی الدمش عل
عشــرین شــوال مــن ســت و ثمــان و ســبعین....« و صلــوات مجــدد 
بــر رســول خــدا )ص( و جملــه‌اي دعائيــه کــه بــراي همــه مؤمنــان 

ــم شــده اســت.  مغفــرت مســئلت كــرده‌ اســت، خت

2-2 معرفی و بررسی نگاره‌هایی با موضوع ساکنین آسمان‌ها

 در نظــر یازدهــم مقالــهى‌ اول ايــن نســخه بــه ســاكنين آســمان‌ها 
كــه همــان ملائكــه هســتند، اختصــاص داده شــده اســت. ســاكنين 
آس��مان‌ها ك�ـه قزوينــي در ايــن بخــش بــه آن‌هــا پرداختــه اســت، 
الکربیــون،  از حامــان عــرش، فرشــتگان مقــرب،  عبارت‌انــد 
ــر و  ــات، منک ــه الحفظــه، معقب ــت آســمان‌ها، ملاكي فرشــتگان هف
نکیــر، الملائكه الســياحون، هــاروت و مــاروت و الملائكــه الموكولون 
بالكائنــات و الکربیــون، معقبــات، منکــر و نکیــر، الملائكه الســياحون 
ــه  ــت ک ــر اس ــه ذک ــه لازم ب ــات ك ــون بالكائن ــه الموكول و الملائك
نگارگــر، الکربیــون، معقبــات، منکــر و نکیــر، الملائكــه الســياحون 
و الملائكــه الموكولــون بالكائنــات را بــه تصویــر در نیــاورده اســت. 
ــف توضيــح كافــي از شــكل  ــن دلیــل باشــد کــه مؤل ــه ای شــاید ب
ــاره  ــد اش ــام می‌دهن ــه انج ــاي ك ــه كاره ــاً ب ــداده و صرف ــا ن آن‌ه
کــرده اســت. در ادامــه ملائکــۀ بــه تصویــر درآمــده در ایــن نســخه 

بررســی خواهنــد شــد.

2-2- 1 حاملان عرش

در اغلــب مطالعــات صرفــاً چهــار فرشــته مقــرب، موردبررســی قــرار 
ــف  ــا مؤل ــر آن‌ه ــاوه ب ــه ع ــت ک ــی اس ــن در حال ــد و ای گرفته‌ان
بــه موجــودات دیگــری همچــون حامــان عــرش، فرشــتگان 
ــوان  ــم به‌عن ــاروت ه ــاروت و م ــه و ه ــه الحفظ ــمان‌ها، ملائك آس
ــن  ــذا در ای ــت ل ــاره‌کرده اس ــز اش ــمان‌ها نی ــاکنین آس ــر س دیگ
مطالعــه تمامــی نگاره‌هایــی کــه فرشــتگان در آنهــا حضــور دارنــد 

ــد شــد. ــه بحــث گذاشــته خواهن ب
ــده‌اند:  ــته ذکرش ــار فرش ــام چه ــد در اس ــرش خداون ــان ع حام
ــد؛ دوم  ــا می‌کن ــان دع ــرای آدمی ــه ب ــی ک ــورت آدم ــی به‌ص یک
ــد؛ ســوم به‌صــورت  ــا می‌کن ــم دع ــرای بهای ــه ب به‌صــورت گاوی ک

کرکــس کــه بــرای مرغــان دعــا می‌کنــد؛ چهــارم به‌صــورت 
شــیر کــه بــرای ســباع دعــا می‌کنــد؛ و چــون روز قیامــت 
ــود  ــه می‌ش ــا اضاف ــه این‌ه ــز ب ــر نی ــته دیگ ــار فرش ــود، چه ش
)یاحقــی،322،1375( ایــن هشــت فرشــته در قــرآن کریــم آیــه 17 
ســوره الحاقــه هــم ذکرشــده‌اند: »عــرش پــروردگارت را در آن روز 
ــد.« )مجلســی، 1364، 26(. ــر ســرخود برمی‌دارن هشــت فرشــته ب

ــه  ــرش اینگون ــان ع ــون حام ــرحی پیرام ــر در ش ــخه حاض در نس
ــى  ــم عل ــم ..... احده ــة و اكرمه ــز الملائك ــم اع ــت: »ه ــده اس آم
صــورة البشــر و الثانــي علــى صــورة الثيــران و الثالــث علــى صــورة 
ــى  ــى صــورة بن ــم عل ــى صــورة الاســد...... منه ــع عل النســر و الراب
ادم يشــفع لبنــي ادم فــي ارزاقهــم و منهــم علــى صــورة الثيــران 
ــى صــورة النســر يشــفع  ــم عل ــا و منه ــي ارزاقه ــم ف يشــفع للبهائ
للطيــور فــي ارزاقهــا و منهــم علــى صــورة الاســد يشــفع للســباع 

.)folio 31v-32r( »ــا ــي ارزاقه ف
ــتگان  ــن فرش ــا عزیزتری  ترجم��ه آن اينچنیـن� اس��ت ک��ه: آن‌ه
ــی، دوم  ــورت آدم ــی به‌ص ــته‌اند یک ــار فرش ــان چه ــتند. ایش هس
ــورت  ــارم به‌ص ــرغ( و چه ــر )م ــورت نس ــوم به‌ص ــورت گاو، س به‌ص
شــیر اســت. آن ملــک کــه به‌صــورت انســان اســت، بــرای انســان‌ها 
دعــا کنــد؛ و آن‌کــه به‌صــورت گاو اســت، بــرای حیوانــات و آن‌کــه 
ــیر  ــورت ش ــه به‌ص ــان و آنک ــرای مرغ ــت، ب ــرغ اس ــورت م به‌ص

اســت، بــرای ســباع« )ترجمــه: نگارنــده(.
ــی  ــات قزوین ــب المخلوق ــاب عجای ــرش در کت ــان ع ــگاره حام ن
ــل  ــر1(، حام ــت )تصوی ــده اس ــه آم ــك صفح ــر در ي ــخه حاض نس
ــن،  ــالا، )ســومی و چهارمــی( در پایی ــی و دومــی( در ب عــرش )اول
ــی و  ــه شــکل افق ــزدوج شــنگرف ب ــک جــدول م ــدام در ی ــر ک ه
قرینــه‌‌‌ قرارگرفته‌انــد. ايــن جــدول موجــب شــده تــا فضــای 
بيشــتري بــراي تصويــر ايجــاد شــود. در ســمت چــپ بــالا 
ــا  ــردی ب ــورت م ــه رخ، به‌ص ــکل س ــه ش ــرش ب ــل ع ــن حام اولی
ــی،  ــگ طلای ــه رن ــا س ــس، ب ــای کرک ــه بال‌ه ــبیه ب ــی ش بال‌های
قرمــز و ســبز و در حــال حرکــت بــه تصویــر کشــیده شــده اســت و 
هالــه‌ای طلایــی دور ســر آن ترســیم شــده اســت. فرشــتۀ مذکــور 
عمام��ه‌ای ب�ـر س��ر‌ و لباســی پرُچیــن بــر تــن دارد  و دور بــازوی او 
ــروک و  ــن ‌و چ ــود. چی ــده می‌ش ــگ دی ــان طلایی‌رن ــک روب ــا ی ب
ــر  ــرای ایجــاد بعــد و عمــق متأث انعطاف‌هــای موجــود در لبــاس ب
ــدون کفــش و ســر بیضی‌شــکل  ــا ب از ســنت بيزانســي اســت. پاه
لب‌هــای  و  كشــيده  و  کوچــک  بادامــی  چشــم‌های  اســت. 
ــر  ــار احساســي در چهــره، همگــی تأثی ــار وجــود ب كوچــک در کن
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ــپ(. ــمت چ ــالا س ــر1، ب ــد )تصوی ــی می‌کنن ــن را تداع ــر چی هن
در کنــار حامــل اول عــرش )ســمت راســت بــالا(، حامــل دوم عــرش 
بــه صــورت گاوي بــه رنــگ ســفید در حــال حرکــت دیده می‌شــود، 
ــر  ــاخ‌هایی در س ــدن. او ش ــر روی ب ــگ ب ــز رن ــی قرم ــا خطوط ب
ــی ترســیم  ــی و طلای ــا رنگ‌هــای قرمــز، آب ــی کــه ب دارد و بال‌های
ــرش در  ــل ســوم ع ــالا ســمت راســت(. حام ــر1، ب شــده‌اند )تصوی
ســمت راســت پاییــن بــه شــکل پرنــده‌ای شــبیه پرنــده شــکاری، 
بــه رنــگ خاکســتری تیــره، بــا بال‌هــای بــاز قرارگرفتــه اســت کــه 
ســرش بــه ســمت چــپ قــرار دارد شــیوه‌ی خطــي در ايــن نــگاره 
یــادآور نقاشــی چینــی اســت )تصویــر1، پاییــن ســمت راســت(. در 
ســمت چــپ پاییــن، حامــل عــرش چهــارم به‌صــورت شــیر دیــده 
می‌شــود کــه دســتان خــود را روی زمیــن قــرار داده و صــورت او بــه 
ســمت پاییــن خم‌شــده و روبــروی مخاطــب قــرار دارد، بال‌هایــش 
بــه رنــگ قرمــز، آبــی و طلایی اســت )تصويــر1، پایین ســمت چپ(.

نگارگر به ترتيب و شكل حاملان عرش طبق توصيف متن وفادار بوده اما 
در برخي جزئيات كه در متن نوشته‌نشده مانند نشستن شير خلاقيت 
از  نسخه همه حاملان عرش  این  در  است. همچنین  داده  به خرج 
جمله حیوانات با بال ترسیم‌شده‌اند و بالها نسبتاً به یک شکل هستند 
و این درحالی است که در متن اشاره‌ای به وجود بالها نشده است به 
نظر می‌آید به مروز زمان خوانش متن دقیق‌تر انجام شده است چرا 
که می‌بینیم حاملان عرش دوم و چهارم، در نسخه کتابخانه ایالتی 
تاریخ نگارگری آن به قرن  .arab که احتمالاً  باواریا با شماره 463 

18 میلادی )دوازدهم هجری( بر می‌گردد، بدون بال ترسیم شده‌اند.

2-2-2 فرشتگان مقرب

ــه  ــد ک ــود دارن ــته وج ــار فرش ــد چه ــته‌های خداون ــن فرش در بی
ــي از  ــود و در پیشــگاه اله ــه می‌ش ــرب گفت ــه مق ــا ملائک ــه آن‌ه ب
ــد. آن‌هــا عبارتنــد از: جبرئیــل  ــت خاصــي برخوردارن مقــام و منزل
ــر اســت  میکائیــل اســرافیل و عزرائیــل. كــه جبرئيــل از همــه برت
)مــكارم شــيرازي,1378، 419( جبرئیــل فرشــته‌ای اســت که وحی 
ــرب خــدا  ــک مق ــرم )ص( می‌رســاند او مل ــر اک ــه پیامب ــی را ب اله
و بزرگ‌تــر از جمیــع فرشــتگان اســت کــه علــم حضــرت حــق در 
ــر  ــتگان کوچک‌ت ــه فرش ــی ب ــق وح ــد و او از طری ــی می‌کن او تجل
ــور  ــی و ظه ــاد اســت تجل ــان بســیار زی ــه تعدادش ــر ک ــن ت و پائی
ــد. در  ــی می‌یاب ــرم )ص( تجل ــر اک ــر پیامب ــا ب ــد و از آن‌ه می‌کن
ــا 25  ــات 19 ت ــر آی ــوره تکوی ــه،98 س ــره آی ــرآن: بق ــوره‌های ق س
ــی و  ــود را به‌تنهای ــف خ ــل وظای ــته جبرئی ــه فرش ــت ک ــده اس آم
ــري، 1398، 9-8(.  ــان زاده، طاه ــد )آقاج ــام می‌ده ــرادی انج انف
ــرد  ــی »م ــه معن ــت و ب ــری اس ــه‌ای عب ــل کلم ــل در اص جبرئی
خــدا« یــا »قــوت خــدا« اســت، امیــن وحــی اســت و بــه نام‌هــای 
الملائکــه،  اکبــر، طــاووس  نامــوس  روح‌الامیــن، روح‌القــدس، 
ــال  ــش ب ــرای او ش ــت. ب ــروف اس ــل اول مع ــرش، عق ــاووس ع ط
ــال دیگــر منتهــی  ــه صــد ب ــد کــه هــر کــدام خــود ب ذکــر کرده‌ان

می‌شــود )صفــر زاده، 1393، 55(.
ــت  ــل فرشــته رزق و روز و رحمــت اســت. حکمــت و معرف میکائی
ــوان  ــد حی ــا و رش ــاران و روییدنی‌ه ــق دارد ب ــه او تعل ــوس ب نف
و انســان بــه دســت میکائیــل ســنجیده می‌شــود. او بــه روز 
منابــع  در   .)32 )حيــدري,1395،  دارد  نظــارت  نيــز  بنــدگان 
ــه  ــده اســت. از جمل ــل آم ــل و مكيائي ــز ســخن از جبرئي ــود ني يه
ــس  ــده رئي ــوب كنن ــوان مغل ــل به‌عن ــال« جبرئي ــاب »داني در كت
شــياطين و مكيائيــل به‌عنــوان حامــي قــوم اســرائيل معرفی‌شــده 
اســت )مــكارم شــيرازي,1378، 419(. از دیگــر فرشــتگان مقــرب 
اســرافیل )در عربــی بــه معنــی بنــده خــدا اســت(. فرشــته صــور، 
صاحــب، ملــک بعــث )مهــذب الاســماء( حامــل عــرش و صاحــب 
ــرد  ــجده ک ــه آدم س ــتگان ب ــر فرش ــل از دیگ ــه قب ــور ک ــخ ص نف
ــد و  ــرگ را اســرافیل انجــام می‌ده ــخ م ــي، 1385،54(. نف )كامران
بعــد از آن خــود او هــم می‌میــرد و آنــگاه خــدا همــه موجــودات را 
زنــده می‌کنــد؛ بــودن نفخــه مــرگ و حیــات در دســت او، نشــانه 

تصويــر 1. نــگاره حامــان عــرش، نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، کتابخانــه 
 URL1، folio 31v،464 مونیخ، شــمارۀ
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ــو  ــن فرشــته اســت )حيــدري,1395، 33(. عزرائيــل )ب عظمــت ای
ــرگ(  ــته‌ی م ــوت )فرش ــب ملک‌الم ــه لق ــض الارواح( ب ــي، قاب يحي
خوانده‌شــده و جایگاهــش در آســمان چهــارم اســت. هنــگام 
آفرینــش آدم، آوردن یــک قبضــه خــاک بــه دســت عزرائيــل 
ــده‌ی او  ــه عه ــز ب ــرگ نی ــت م ــن عل ــه همي ــرد و ب صــورت می‌گی
ــا و چهــار  گذاشته‌شــده اســت. عزرائيــل كــه داراي هفــت هــزار پ
ــمان  ــت در آس ــم اس ــیده از چش ــش پوش ــام بدن ــال و تم ــزار ب ه
دوم، چهــارم یــا هفتــم بــر تخــت نشســته و زیــر تخــت وی 
ــر  ــي، 1385،54(. ه ــت )كامران ــه اس ــی« قرارگرفت ــت زندگ »درخ
ــد. ــر در آمده‌ان ــه تصوی ــخه ب ــن نس ــرب در ای ــته مق ــار فرش چه

ــور  ــرافيل در نســخه مذک ــته اس ــورد فرش ــف در م ــات مؤل توضیح
چنیــن اســت: »و منهــم: إســرافيل عليــه الســام و هــو مبلــغ الأوامر 
ونافــخ الأرواح فــي الأجســاد...... صاحــب القــرن قــد التقــم القــرن.... 
دائــرة رأس البــوق كعــرض الســماوات و الأرض و هو شــاخص ببصره 
نحــو العــرش، ينظــر متــى يؤمــر........... إنــه ملــك عظيــم الشــأن لــه 
أربعــة أجنحــة، أحدهمــا ســد بــه المشــرق والآخر ســد بــه المغرب، 
والثالــث ينــزل بــه مــن الســماء إلــى الأرض، والرابــع التثــم بــه مــن 
عظمــة الله تعالــى، قدمــاه تحــت الأرض الســابعة و رأســه ينتهي إلى 
.)folio 32v( »أركان قوائ�ـم الع�ـرش، وبي�ـن عينيه ل�ـوح من جوه�ـر

ترجمــه آن اينچنیــن اســت کــه: از جملــه آن‌هــا: اســرافیل علیــه 
�ـا  �ـدن ارواح در بدن‌ه �ـر و دمی �ـغ اوام �ـغل او تبلب السالم اس�ـت، ش
اســت. صاحــب شــاخ )شــیپور(، دهــان را بــر شــیپور نهــاده اســت 
و دایــره دهــان شــیپور ماننــد عــرض آســمان و زمیــن اســت. نظــر 
ــه او فرمــان می‌دهنــد کــه در  ــا کــی ب به‌ســوی عــرش دارد کــه ت
ــال اســت کــه یکــی  ــا چهــار ب ــد. وی فرشــته بــزرگ ب شــیپور بزن
ــا او از آســمان  مشــرق را پوشــیده و دیگــری مغــرب را و ســومی ب
بــه زمیــن فــرود می‌آیــد و چهارمــی روی گیــرد از عظمــت 
ــه  ــرش ب ــت و س ــن اس ــم زمی ــر هفت ــای او در زی ــی، پاه باری‌تعال
ــن چشــمانش لوحــی اســت از  ــود و بی ــم می‌ش ــرش خت ــم ع قوای

ــده(. جوه��ر )ترجمــه: نگارن
ــه تناســبات انســاني اســت  ــک ب ــره اســرافیل، نزدي تناســبات پیک
کــه ذات معنــوي فرشــته را بيشــتر القــا می‌کنــد. لبــاس ابريشــمي 
چیــن‌دار و حالــت ايــن تصويــر کــه حســي از تعظيــم را بــه خــود 
گرفتــه، مقــام برتــري، معنــوي و احتــرام در مقابــل مقــام خداونــد 
را شــرح می‌دهــد، از طرفــي بافتــه‌ای زمخــت و خط‌هــای ضخيــم 
ــه  ــونت را ب ــي از خش ــال، احساس ــز ب ــای تي ــده و فرم‌ه استفاده‌ش
مخاط�ـب تداع��ي می‌کنــد )ذبيحــي، ســليمزاده، فــرخ فــر، 1399، 

41( چه��ره اســرافیل بــه شــکل نیــم‌رخ و بــدن او جهــت ســه رخ 
دارد و در حــال دميــدن در شــیپور ديــده می‌شــود. چهــره مغولــی 
ــه‌ای  ـ س��ر، هال �ـگ. عمام��ه‌ برـ ـز رن ــی، آبـي� و سبـ ــا طلای و بال‌ه
ــن  ــای ای �ـر ویژگی‌ه ــي دور سـر� از دیگ ــوش تزئين �ـی و نق طلای
نــگاره هسـت�ند )تصويــر 2(. تنهــا تفــاوت كــه ميــان توصيــف ايــن 
فرش��ته در مت��ن و نـگ�اره او دیــده می‌شــود در تعــداد بال‌هــا 
ــه در  ــت. البت ــده اس ــال ترسیم‌ش ــط دو ب ــگاره فق ــه در ن ــت ك اس
متــن آورده شــده کــه نــگاه او بــه آســمان اســت ولــی در تصویــر 

ــر2(. ــود )تصوی ــا نمی‌ش ــن حــس الق ای
چنیــن  مذکــور  نســخه  در  جبرئیــل  فرشــته  مــورد  در  مؤلــف  توضیحــات 

لــه  يقــال  و  عليــه....  الله  منهــم: جبريــل صلــوات  »و  اســت: 

الأحبــار  کعــب  قــال  و  القــدس.....  الــروح  و  الأميــن  الــروح 
ــه  ــة؛ ل ــل الملائك ــام أفض ــه الس ــل علي ــه أن جبري ــي الله عن رض
ســتة أجنحــة، فــي كل واحــد مائــة جنــاح، ولــه وراء ذلــك 
.)folio 33r( »....جناح��ان لا ينش��رهما إلا عن��د هكال� الق��رى

تصويــر2. ن��گاره فرشتــه اس��رافيل، نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، 
URL2  ،folio 32v  ،464 شــمارۀ  مونیــخ،  کتابخانــه 



ژوه
رپـ

هنـ
ی 

صص
تخ

 - 
می

 عل
مه

لنا
فص

12

ترجمــه آن اينچنیــن اســت کــه: از جملــه آن‌هــا: جبرئیــل صلــوات 
الله علیــه. او را روح الامیــن و روح‌القــدس گوینــد. وي بهتریــن 
فرشــتگان اســت. شــش بــال دارد کــه هــر کــدام صــد بــال دارد و 
ــه  ــر هنگامی‌ک ــود مگ ــاز نمی‌ش ــه ب ــال دارد ک ــت آن دو ب در پش

ــده(. روس��تاها وی��ران شــوند. )ترجمــه: نگارن
ــدار نشــان  ــردی بال فرش��ته جبرئی��ل در ای��ن نس�ـخه به‌صــورت م
داده‌شــده اســت. فرشــته‌ای به‌صــورت ســه رخ کــه در حــال حركــت 
ــه‌ای  ــد. او عمام ــگاه می‌کن ــت ن ــمت راس ــن س ــه پایی ــت و ب اس
ــده و  ــی احاطه‌ش ــای تزیین ــا نقش‌ه ــه ب ــر دارد ک ــر س ــفید ب س
ــاد،  ــاس گش ــت. لب ــه اس ــرش را فراگرفت ــی دور س ــه‌ای طلای هال
چیــن‌دار و ســبز رنــگ پوشــیده اســت و نــواری طلایــی روی بــازوی 
�ـی  �ـره مغول او را احاط��ه ک��رده اس��ت. از دیگ��ر ویژگی‌ه��اى او چه
ــه  ــم اینک ــر 3(. علیرغ ــت )تصوي ــز و طلای��ی اس �ـای قرم و بال‌ه
ــال دارد كــه در  ــده اســت كــه او شــش ب ــل ام در توصیــف جبرئب
هــر كــدام صــد بــال در بــر می‌گیــرد و پشــت آن‌هــا نیــز دو بــال 
دیگــر وجــود دارد امــا نگارگــر در ترســیم جبرئیــل هیــچ تفاوتــی 
در ظاهــر او بــا فرشــتگان مقــرب دیگــر بــه غیــر از رنــگ لبــاس و 

ــت. ــده اس ــل نش ــا قائ بال‌ه

ــور  ــل در نســخه مذک ــته میکائی ــورد فرش ــف در م توضیحــات مؤل
چنیــن استــ: »و منهــم: میکائیــل صلــوات الله عليــه و هــو 
مــوكل بــأرزاق الأجســاد والحكمــة والمعرفــة للنفــوس، قــال کعــب 
ــى  ــه إلا الله تعال ــدد أجنحت ــه و ع ــد وصف ــرف اح ــار.... لا يع الأحب
ــة  ــه إلا كخردل ــي في ــن الســماوات ف ــم تك ــاه، ل ــح ف ــه فت ــو ان و ل
فــي بحــر، ولــو أشــرف علــی أهــل الســماوات والأرض لاحرقــوا مــن 

.)folio 33v( ».....نـ�وره
 ترجم��ه آن اينچنینــ اس��ت کهــ: از جملــه آن‌هــا: میکائیــل 
ــوس  ــت نف ــت و معرف ــق و حکم ــت، ارزاق خلای ــام اس ــه الس علی
ــدای  ــز خ ــای او را ج ــداد بال‌ه ــف و تع ــه وی دارد. وص ــق ب تعل
در  آســمان‌ها ​​ کنــد؛  بــاز  دهــان  اگــر  و  نمی‌دانــد  متعالــی 
ــمان‌ها  ــل آس ــر اه ــر ب ــود. اگ ــا ب ــه در دری ــون خردل ــان او چ ده
ــده(. ــه: نگارن ـزند )ترجم ـد، از ن��ور او می‌سوـ ـ ظاه��ر شوـ و زمینـ

و در حــال  بالــدار  مــردی  به‌صــورت  نیــز  فرشــته میکائیــل 
ــدن او به‌صــورت ســه  ــره و ب حركــت نشــان داده‌شــده اســت. چه
رخ ترسیم‌شــده و بــه پاییــن ســمت راســت نــگاه می‌کنــد. او 
عمامــه‌ای ســفید بــر ســر دارد و هالــه‌ای طلایــی دور ســرش 
احاطه‌شــده  تزیینــی  نقــوش  بــا  کــه  اســت  فراگرفتــه  را 
ــت  ــیده اس ــگ پوش ــز رن ــن‌دار و قرم ــاد، چی ــاس گش ــت. لب اس
اســت.  کــرده  احاطــه  را  او  بــازوی  روی  طلایــی  نــواری  و 
چه��ره مغولـ�ی و بال‌ه��ای سبــز و طلای��ی دارد )تصويــر 4(.

ماننــد  فرشــته  توصیفــات  بــه  نیــز  اینجــا  نگارگــر 
و  اســت  نکــرده  توج��ه  عظیـ�م  نــور  و  بزــرگ  ده��ان 
اســت. کــرده  حفــظ  بــال  دو  بــا  او  انســانی  شــکل 

ــور  ــخه مذک ــل در نس ــته عزرائي ــورد فرش ــف در م ــات مؤل توضیح
چنیــن اســت: »و منهــم: عزرائيــل صلــوات الله عليــه و هــو مســكن 
الحــركات و مفــرق الأرواح مــن الأجســاد ..... خلــق الله تعالــى رجليه 
فــي تخــوم الأرضين و رأســه في الســماء العليــا و وجهه مقابــل اللوح 
المحفــوظ..... إن رجلــي الســاعة علــى منكبــي ملــك قد جاوز راســه 
الســماوات الســبع و ارتفــع فــوق ذلــك بمســيرة الــف عــام، رجــاه 
.)folio 34r( »... ــام ــمائة ع ــيرة خمس ــرى بمس ــاوزت الث ــد ج ق

تصويــر 3. نــگاره فرشــته جبرئيــل، نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، 
URL3، folio 33r، 33،464 شــمارۀ  مونیــخ،  کتابخانــه 
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ــه آن‌هــا: عزرائيــل علیــه  ترجمــه آن اينچنیــن اســت کــه: از جمل
 . بدن‌هــا  از  ارواح  مفــرق  و  اســت. مســكن حــركات  الســام 
خداونــد متعــال پاهایــش را بــر تخُــوم11 دو زمیــن آفریــد، ســرش 
را در بلندتریــن آســمان و صورتــش را رو بــه لــوح محفــوظ اســت. 
ــته  ــك فرش ــر دوش ي ــاي او ب ــه پ ــي دارد ك ــدر شــكل مهيب این‌ق
كــه ســرش از آســمان هفتــم در ســفری صدســاله از زمیــن گذشــته 
ــرده  ــور ک ــن عب ــاله از زمی ــا در ســفری پانصدس ــای از ثری و پای‌ه

ــده(. اســت )ترجمــه: نگارن
ــورت  �ـرب به‌ص ــتگان مق �ـته عزرائی��ل ن��يز مانن��د بق��يه فرش فرش
ــه‌ای  ــر ســر دارد و هال ــدار ترسیم‌شــده اســت. عمامــه‌ ب مــردی بال
ــات ســرش را احاطــه کــرده اســت. لباســش  ــدون تزئين ــی ب طلای
آبــی و روی بازویــش بــا یــک بانــد بــا رنــگ طلائــی تزئیــن شــده 
اســت. صــورت او نيــز ویژگی‌هــای چهــره مغولــی دارد و بال‌هایــش 
کامــاً طلایــی هســتند )تصويــر 5(. طــا بــه لحــاظ خصلت‌هایــش 
ب��ا ن��ور ـي�كي اس��ت و در ايــن نــگاره به‌صــورت نمادیــن بــر پاکــی و 
خلــوص فرشــته تأکیــد شــده اســت. بــا اینکــه فرشــته عزرائیــل بــا 
ویژگی‌هــای ماننــد بــدن بســیار بــزرگ توصیف‌شــده اســت مجــدداً 
نــگاره او بــا نگاره‌هــای فرشــته‌های مقــرب دیگــر تفــاوت چندانــی 
ــک  ــری ملائ ــر در تصویرگ ــه نگارگ ــت ک ــوان گف ــذا می‌ت ــدارد. ل ن
ــه متــن و توصیفــات متنــی وفــادار نبــوده و بیشــتر  مقــرب نیــز ب

تابــع ذوق و ســلیقۀ خــود و عصــر خــود بــوده اســت.

2-2-3 فرشتگان هفت آسمان‌ها

فرشــتگان آســمان بســيار هســتند و در كتــاب عجايــب المخلوقــات 
قزوين��ي اینگون��ه آم��ده اسـت� ک��ه: »و منهــم: ملائةك ســبع ســموات 
ــال كعــب الأحبــار: ملائكــة يداومــون علــى التســبيح و التهليــل  ق
فــي القيــام والقعــود والركــوع و الســجود..... ملائكــة الســماء الدنيــا 
علــى صــورة البقــر و قــد وكل الله تعالــى بهم ملةك اســمه إســماعيل 
و هــو مطلــع فيهــم و ملائكــة الســماء الثانيــة علــى صــورة العقــاب و 
الملــك المــوكل بهــم اســمه ميخائيــل و هــو مطلــع فيهــم، وملائةك 
الســماء الثالثــة علــى صــورة النســر، والملــك المــوكل بهــم اســمه 
صاعديابيــل، وملائكــة الســماء الرابعــة علــى صــورة الخيــل والملــك 
المــوكل بهــم اســمه صلصاييــل، وملائكــة الســماء الخامســة علــى 
ــل،  ــمه کلکائی ــم أس ــوكل به ــك الم ــن، والمل ــور العي ــورة الح ص
وملائكــة الســماء السادســة علــى صــورة الولــدان، والملــك المــوكل 
بهــم اســمه ســمخائيل، وملائكــة الســماء الســابعة علــى صــورة بنــي 

تصويــر 4. نگــاره فرشــته مكيائ��يل، نسـ�خۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، 
URL3 folio 33v، مکــرر  کتابخانــه مونیــخ، شــمارۀ 464، 

تصويــر 5. نـگ�اره فرشتــه عزرائيـ�ل، نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، 
URL4  ،folio 34r  ،464 شــمارۀ  مونیــخ،  کتابخانــه 
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.)folio 35v-35r( »....آدم، والملك�� الم��وكل به��م أس��مه روبائ��يل
ــا: ملائکــه هفــت  ــه آن‌ه ــه: از جمل ــن اســت ک ترجمــه آن اينچنی
ــبیح  ــته تس ــه پیوس ــه‌ای ک ــت: ملائک ــار گف ــب الاحب ــمان. کع آس
و مناجــات می‌گوینــد در ایســتادن و نشســتن و زانــو زدن و 
ــس  ــورت گاو و رئی ــن )اول( به‌ص ــمان پایی ــتگان آس ــجده. فرش س
آن‌ه��ا »اسمــاعیل« اســت فرشــتگان آســمان دوم به‌صــورت 
ــمان  ــتگان آس ــت. فرش �ـاب و رئی��س آن‌ه��ا »صحاع��يل« اس عق
ــت.  �ـا »صاعديا��ييل« اس ــس آن‌ه س��وم به‌ص��ورت كر��كس و رئی
فرشــتگان آســمان چهــارم به‌صــورت اســب اســت و رئیــس آن‌هــا 
ــد  �ـل«. فرشــتگان آســمان پنجــم به‌صــورت حــور عین‌ان »صلصايي
ــم  ــمان شش ــتگان آس ــت. فرش �ـل« اس ــا »كلكائي ــس آن‌ه و رئی
ــت.  �ـا »س��مخائيل« اس ــتند و رئی��س آن‌ه ــدان هس به‌ص��ورت ول
فرشــتگان آســمان هفتــم كــه به‌صــورت بنــي آدم بــوده و رئیــس 

ــده(. ــه: نگارن ــت )ترجم آن‌ه��ا »روبائ��يل« اس
ــزي  ــورت رم ــد به‌ص ــر هرچن ــن تعابي ــه اي ــر اســت ک ــه ذک لازم ب
ــي  ــات قزوين ــب المخلوق ــانه‌وار در عجاي ــي افس ــكل و لعاب و در ش
منعکس‌شــده‌اند امــا تصاويــر بــر نقاشــی‌های بعــدي تأثیــر بســيار 
نهاده اســت )كامراني، 1385، 56(. فرشــتگان آســمان اول به شــكل 
یــک جفــت گاو بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند کــه آن‌هــا بــه‌ همدیگر 
ــگ  ــی و رن ــاي آب ــا بال‌ه ــفيد ب ــي س ــگ كي ــد، رن ــگاه می‌کنن ن
دیگــری مشــكی بــا بال‌هــاي قرمــز اســت. وجــود تقــارن در نــگاره، 
اســتفاده از خطــوط بــراي بيــان حالــت در چهــره گاوهــا، حركــت 
ــر 6(. ــود )تصوي �ـده می‌ش �ـگاره دی ــوح در ای��ن ن ــش به‌وض و جنب

در  عقــاب  جفــت  یــک  به‌صــورت  دوم  آســمان  فرشــتگان 
ــارن،  مقاب��ل كيدیگ��ر ترسـي�م ش��ده‌اند. رنگ‌ه��ای خام��وش، تق
ســكون و آرام��ش ب��ر ا��ين نـگ�اره حاک��م اسـ�ت )تصويــر 7(. 

كركــس  یــک جفــت  بــه شــکل  آســمان ســوم  فرشــتگان 
متق��ارن نقاشــي شــده‌اند. ايــن نــگاره از نــگاره قبلــی حــس 
از  تفاوتــی  چنــدان  امــا  دارد  بیشــتری  پویایــی  و  حركــت 
ــر از  ــه غی ــگاره فرش��ته آس��مان دوم ب �ـا ن ـظ شـک�ل پرن��ده ب لحاـ
ــی  ــاً طلای ــا صرف ــود و اینج ــکی ب ــی و مش ــه طلای ــا ک ــگ پاه رن
 .)8 )تصويــر  نمی‌شــود  ديــده  دیگرــی  تفــاوت  هس��تند 

ــي  ــب، كي ــت اس ــك جف ــورت ي ــارم به‌ص ــمان چه ــتگان آس فرش
خاكستــري باــ بال‌هاــي آبي و دیگری سفــید ب��ا بال‌ه��ای قرمز ديده 
می‌شــوند. اســب‌ها به‌صــورت نیــم‌رخ کشــیده شــده‌اند )تصويــر 9(. 

تصويــر 6. فرشـت�گان آس��مان اول, نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، کتابخانه 
URL4 مکــرر ،folio 34v ،464 مونیــخ، شــمارۀ

تصويــر 7. فرش��تگان آس��مان دوم, نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، 
URL5  ،folio 35r  ،464 شــمارۀ  مونیــخ،  کتابخانــه 

ــی،  ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ـان س��وم , نس ــر 8. فرش��تگان آسمـ تصوي
URL5 مکــرر ،folio 35r ،464 کتابخانــه مونیــخ، شــمارۀ
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ــاي  ــا موه ــت زن ب ــک جف ــورت ی ــم به‌ص ــمان پنج ــتگان آس فرش
بلنــد و جهــت ســه رخ صــورت بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. آن‌هــا 
در حــال حركــت هســتند. فرشــته‌ای کــه در ســمت راســت قــرار 
ــه دور ســر،  ــانده اســت، هال ــواری پوش ــا ن ــوی ســرش را ب دارد، م
ــن، دســتبندی در  ــر ای ــاوه ب �ـاس آبی‌رن��گ و چی��ن‌دار دارد، ع لب
ه��ر یکــ از دس�ـت‌ها دارد. ویژگی‌هاــی چهــره بــه دلیــل خوردگــی 
نــگاره واضــح نیســت و ســر او بــا هالــه‌ای طلایی‌رنــگ احاطه‌شــده 
اس�ـت. بال‌ه�ـای او ب�ـه رن�ـگ آب�ـی و طلای�ـی رنگ‌آمی�ـزی ش�ـده‌اند. 
و قلم‌گیری‌ه��ای زمخ��ت استفاده‌شــده اسـ�ت. فرشــته ســمت 
ــن مشــخصات فرشــته ســمت راســت نقاشــي  ــا همي ــز ب چــپ ني
شــده بــه غيــر از اینکــه رنــگ ردای آن طلایــی اســت )تصويــر 10(.

تصوير

فرشــتگان آســمان ششــم به‌صــورت دو مــرد بالدار ترســيم شــده‌اند. 
ــز و بال‌هــای او ســبز  ــاس فرشــته در ســمت راســت قرم رن��گ لب
درحالی‌کــه لبــاس فرشــته ســمت چــپ آبــی و بال‌هــای او قرمزرنگ 
هســتند. مج��دداً ویژگی‌هــای مانن��د هال��ه طلای�ـی دور س�ـر، عمامــه 
ــای  ــی و قلم‌گیری‌ه ــای مغول ــش، چهره ب��ر س��ر، حرک��ت و جنب

ــر 11(. ــود )تصوي ــده می‌ش ــته‌ها دي ــن فرش ــيم اي زمخ�ـت در ترس

بـ�ا  زیـ�ادی  تفـ�اوت  هفتـ�م  آسـ�مان  فرشـت�گان  ترسي��م  در 
فرشــتگان آســمان ششــم لحــاظ نشــده اســت. تنهــا زانــو 
زدن فرشــته ســمت چــپ، نداشــتن هالــه دور ســر فرشــته 
ــر  ــمت یکدیگ ــه س ــه ب ــا ک ــر آن‌ه ــت س �ـت و جه س��مت راس
اســت ب��ا نــگاره قبل��ی تفـ�اوت ایجــاد می‌کنـ�د )تصويــر 12(.

تصاویــر نشــان می‌دهنــد کــه نگارگــر در ترســیم فرشــتگان 
ــات  ــه توصیف ــا حــدودی ب ــات هــم فقــط ت هفــت آســمان در کلی
ــگاره فرشــتگان  ــه در ن ــم ک ــه می‌بینی ــوده چــرا ک ــادار ب ــن وف مت
ــد شــبیه کرکــس نشــان داده شــود  ــده کــه بای آســمان ســوم پرن
چنــدان تفاوتــی بــا عقــاب نداشــته اســت و یــا فرشــتگان آســمان 
ششــم و هفت��م ه��م چنـد�ان تفاوت��ی بــا همــ ندارندــ. نـگ�اه اغلــب 
ــن  ــمت پایی ــه س ــتند ب ــان هس ــورت انس ــه به‌ص ــته‌هایی ک فرش
اســت گویــا درحــال نظــاره انســان‌های روی زمیــن هســتند.

ــی،  ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ــر 9. فرش��تگان آسـم�ان چه��ارم , نس تصوي
 URL5 ــرر ــمارۀ folio 35r ،464، مک ــخ، ش ــه مونی ــی، کتابخان ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ـ, نس ــر 11. فرش��تگان آسـم�ان ششمـ تصوي

URL5 ــرر ــمارۀ folio 35v ،464، مک ــخ، ش ــه مونی کتابخان

ــی،  ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ـ, نس ــر 12. فرش��تگان آس��مان هفتمـ تصوي
URL5 ــرر ــمارۀ folio 35v ،464، مک ــخ، ش ــه مونی کتابخان

ــی،  ــات قزوین ــب المخلوق �ـخۀ عجای ــم, نس �ـمان پنج ــر 10. فرش��تگان آس تصوي
URL5 ــرر ــمارۀ folio 35v ،464، مک ــخ، ش ــه مونی کتابخان
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2-2-4 ملاكيه الحفظه و هاروت و ماروت

ــت؛  ــده اسـ ــده ش ــظ« نامی ــده »حاف ــته‌ی ثبت‌کنن ــرآن فرش در ق
ــی  ــه‌ی 4( یعن ــارق، آی ــظ«. )ط ــا حافِ ــا عَلیَْه ــسٍ لمََ »ان کُل نفَْ
کســی کــه نــگاه مــی‌دارد و آن‌کــه اعمــال را ثبــت می‌کنــد. 
ــن  ــه دو )یمی ــه الحفظ ــداد ملاكي ــینی،1391، 33- 34(. تع )حس
.)56  ،1385 )كامرانــي،  هســتند  آدمــی  مــوکل  و  یســار(  و 

ــن ســیار از  ــن محمــد ب ــی ب ــاد و عل ــن زی ــن محمــد ب  يوســف ب
ــد  پ��دران خوــد »ک��ه راویاــن ای��ن حدی��ث هستــند« نقــل کرده‌ان
کــه آن دو بــه امــام عســـکري علیه‌الســام عــرض کردنــد: عــده‌ای 
نــزد مــا گمــان می‌کننــد کــه هــاروت و مــاروت دو فرشــته 
ــد آن  ــد، خداون ــاد ش ــی‌آدم زی ــان بن ــه عصی ــه وقتی‌ک ــد ک بودن
ــا  ــه دار دنی ــري ب ــک دیگ ــا مل ــد و ب ــه برگزی ــن ملائک دو را از بی
ــا  ــا او زن ــتند ب ــدند و خواس ــره ش ــذوب زه ــتاد و آن دو مج فرس
ــان را  ــد آن ــد و خداون ــی کردن ــد و آدم‌کش ــراب خوردن ــد و ش کنن
ــادو  ــحر و ج ــران، از آن دو، سـ ــود و جادوگ ــذاب فرم ــل ع در باب
به‌صــورت  و  کــرده  مســخ  را  زن  آن  خداونــد  و  می‌آموختنــد 
ــد:  ــام فرمودن ــام علیه‌الس ــره( درآورد، ام ــتاره زه ــتاره )س ــن س ای
و  از کفــر  و  ایــن ســخنان! ملائکــه معصوم‌انــد  از  پناه‌برخــدا 
بی‌تــا، 552( )ابن‌بابویــه،  اماننــد  در  لطــف خــدا  بــه  قبائــح 

ــور  ــخه مذک ــه در نس ــه الحفظ ــورد ملایک ــف در م ــات مؤل توضیح
ــرام  ــم الك ــام، وه ــم الس ــة عليه ــم: الحفظ ــت: »و منه ــن اس چنی
الكاتبــون.... همــا ملــکان مــوکلان بابــن آدم أحدهمــا عــن يمينــه 
ــار و  ــان بالنه ــة اثن ــم اربع ــم ه ــال بعضه ــاره و ق ــن يس ــر ع والآخ
اثنــان بالليــل و قــال عبــد الله .... هــم خمســه اثنــان بالنهــار و اثنان 
.)folio 36r( ».....ــارا ــا و لا نه ــه لي ــس لا يفارق ــل و الخام باللي

از جملــه آن‌هــا حفظــه  اينچنیــن اســت کــه:   ترجمــه آن 
عليــه الســام و آن‌هــا نويســندگان شــریفند و موكلنــد بــر 
ــد  ــی گوین ــپ و بعض ــر چ ـ آدم. ��كيي ب��ر راس��ت و ��كيي ب بنيـ
کــه چهارنــد دو در روز و دو در شــب و عبــدالله گفــت: آن‌هــا 
پنــج هســتند، دو در روز و دو در شــب هســتند و پنجمــی در 
ش��ب و روز از بنـ�ی آدم جــدا نمی‌شــود )ترجمــه: نگارنــده(.

در نــگاره مربــوط بــه ایــن فرشــتگان هــر یــک از فرشــتگان 
ــذی در دســت  ــرده و کاغ ــای چــپ خــود را خــم ک ــه پ درحالی‌ک
ــر  ــه تصوی ــد ب ــرار داده‌ان ــوی راســت خــود ق داشــتند کــه روی زان
ـ و ردای گشــاد  �ـای چه��ره مغولیـ �ـدام ویژگی‌ه ـ. ه��ر ک درآمده‌اندـ
بــه تــن دارنــد، لبــاس هــر دو فرشــته بــه یــک شــکل اســت و فقــط 

از نظــر رنگــی متفــاوت هســتند. یکــی قرمــز و آن یکــی آبــی. دور 
ــی احاطــه کــرده  ــواری طلای بازوهــای هــر یــک از دو فرشــته را ن
اســت کــه تزئینــات آن متفــاوت اســت و هــر یــک عمامــه ســفید 

ــد )تصویــر13(.  ــر ســر دارن ــه طلايــي ب بزرگــی و هال

ــمت  ــته س ــطور، فرش ــن س ــدۀ ای ــم نگارن ــه زع ــگاره، ب ــن ن در ای
راســت كــه اعمــال نیــک انســان را ثبــت می‌کنــد کمــی بزرگ‌تــر 
و نزدیک‌تــر ترســیم شــده اســت کــه ایــن امــر می‌توانــد تمهیــدی 
بــوده باشــد از ســوی نگارگــر جهــت نشــان دادن رحمــت خداوندی. 
اســتفاده از خطــوط منحنــی در بــالای بال‌هــا و خطــوط مــواج در 

لبــاس موجــب القــای پویایــی در نــگاره شــده اســت.
ــده  ــور چنی��ن آم ـ ه��اروت و م��اروت در نسـخ�ه مذک در توصفـي
استــ: »و منهــم: هــاروت و مــاروت و همــا ملــكان معذبــان ببابــل 
.... فاختــاروا هــاروت و مــاروت فأهبطــا إلــى الأرض ..... فمــا عصمــا 
حتــی واقعــا المعصيــة فخيــرا بيــن عــذاب الدنيــا وعــذاب الآخــرة،.... 
فاختــارا عــذاب الدنيــا .... حكــى مــن رآهمــا قــال: رأيــت جســمين 
ــى  ــا ال ــن كعبهم ــت م ــين و رأي ــا منكس ــد علق ــدا ق ــن ج عظيمي

.)folio37r( »...ـد� �ـي الحدي ركبتهم�ـا ف
ــاروت و  ــا ه ــه آن‌ه ــه: از آن جمل ــت ک ــن اس ــه آن اينچنی ترجم
مــاروت. دو فرشــته‌اند کــه در بابــل عــذاب شــدند. فرشــته‌ها 
ــس ‌از  ــن. پ ــه زمی ــزول ب ــرای ن ــد ب ــاروت را برگزیدن ــاروت و م ه
ــا و عــذاب  ــن عــذاب دنی ــا صــادر شــد بی اینکــه معصيــت از آن‌ه
آخــرت مخيــر شــدند و عــذاب دنیــا را انتخــاب كردنــد. شــخصی که 
آن‌هــا را دیــد گفــت: دو جســد بســیار بــزرگ را دیــدم کــه آویــزان 
بودنــد و از پاشــنه تــا زانوهایشــان آهــن ديــدم )ترجمــه: نگارنــده(.

هاروت و ماروت به شکل دو مرد آویزان شده ترسيم ‌شده‌اند )تصویر14(. 

ــه  ــی، کتابخان ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ـ, نس ــر13. ملا��كيه الحفظهـ تصوي
URL6 ،folio 36r ،464 مونیــخ، شــمارۀ
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ــرو ترسیم‌شــده  ــه اســت و از روب ــدن هــر دو فرشــته نیمــه برهن ب
نیــم‌رخ اســت.  اســت، درحالی‌کــه صــورت آن‌هــا به‌صــورت 
طنــاب  بــا  پاهــا  و  بــدن  پشــت  دســت‌ها  بســته،  چشــم‌ها 
ــا  ــز و ب ــلوارک قرم ــا ش ــت ب ــمت راس ــتۀ س ــده‌اند. فرش بسته‌ش
ــفید  ــلوارک س ــا ش ــپ، ب ــمت چ ــته س ــگ و فرش ــای آبی‌رن بال‌ه
و بال‌هـ�ای نارنجـ�ي بـ�ه تصويـ�ر كشـي�ده شـ�ده‌اند. قلم‌گیـ�ری 
ــگاره  ــن ن ــز در ای ـر احساس��ي نی ـه مغول��ی ب��ا باـ ــم و چهرـ ضخی
دیــده می‌شــود. نــگاره بــاز هــم در کلیــات وابســته بــه متــن اســت 

ــر. ــات خی و در جزیی

نتیجه‌گیری

نگارگ��ری ایرانــی در دوره ایلخانــی، توانایــی و میــل جــذب و 
ــی  ــی و بیزانس ــی چین ــری نقاش ــبک هن ــای س ــرش ویژگی‌ه پذی
را داشــتند کــه در نهایــت ایــن امــر موجــب شــد تــا ایــن عناصــر 
ــای ســاکنین  �ـی ترکی��ب و تلفیق‌ش��وند. نگاره‌ه ب��ا نگارگ��ری ایران
ــب  ــاب عجای ــروه در کت ــار گ ــب چه آســمان‌ها )فرشــتگان( در قال
المخلوقــات و غرائــب الموجــودات قزوینــی بــه تصویــر در آمده‌انــد: 
ــت  ــته‌های هف ــرب 3- فرش ــتگان مق ــرش 2- فرش ــان ع 1- حام

ــاروت. آســمان 4- ملائک��ه الحفظــه و هــاروت و م
ايــن نگاره‌هــا بــه لحــاظ ســاختاری از عناصــر هنــر چینــی 
ــاس،  ــا احس ــی ب ــيم چهره‌های ــی، ترس ــای مغول ــون، چهره‌ه همچ
اســتفاده از شــيوه خطــي و رنگ‌هــای خاکســتری ملایــم و از هنــر 
ــن‌دار  ــای چی ــت، لباس‌ه ــری زمخ ــیحی، قلم‌گی ــی و مس بیزانس
ــد.  ــر پذیرفته‌ان ــر را تأثی ــه دور س ــق و هال ــان دادن عم ــرای نش ب
ــب  ــم‌رخ  در اغل ــد نی ــه دي ــه زاوي ــه رخ ب ــد س ــه دي ــه زاوي چنانچ
ــر و  ــا پويات ــده نگاره‌ه ــب ش ــن موج ــت و ای ــب اس ــا غال نگاره‌ه
ــران  ــر در ســنت نقاشــی ای ــن ام ــه ای ــده شــوند ک ــر دي پرتحرک‌ت
ــران  ــري اي ــي وارد نگارگ ــق نقاشــي چين ســابقه نداشــته و از طری
ــای  ــوان در نگاره‌ه ــه می‌ت ــی ک ــر ویژگی‌های ــت. از ديگ ــده اس ش
ســاکنین آســمان‌ها مشــاهده کــرد عبارت‌انــد از 1- تشــابه چهــره 
ــال  ــد. 2- در نظــر گرفتــن ب ــه انســانی دارن فرشــته‌هایی کــه جنب
بــرای همــه فرشــتگان. 3- اســتفاده از رنگ‌هایــی بــا درجــه اشــباع 
ــه آن  ــه پس‌زمین ــی ک ــته‌ها در فضای ــه فرش ــیم هم ــم و ترس ک

خالــی از هرگونــه تزییــن و تصویــری اســت. 
ــب و  ــه ترتي ــر ب ــرش نگارگ ــان ع ــه حام ــوط ب ــای مرب در نگاره‌ه
ــوده امــا در  شــكل حامــان عــرش طبــق توصيــف متــن وفــادار ب
ــد نشســتن شــير  ــات كــه در متــن نوشته‌نشــده مانن برخــي جزئي
ــان  ــه حام ــرای هم �ـن ب ـج داده اسـت�. همچنی ـ ب��ه خرـ خلاقتـي
عــرش از جملــه حیوانــات بــال ترسیم‌شــده‌ اســت و ایــن درحالــی 
اســت کــه در متــن اشــاره‌ای بــه وجــود بــال برای آنها نشــده اســت. 
نگارگــر در تصویرگــری ملائــک مقــرب نیــز بــه متــن و توصیفــات 
ــی  ــه توصیفات ــه ب ــا توج ــه ب ــرا ک ــوده چ ــادار نب ــل وف ــی کام متن
کــه از فرشــتگان شــده و بســیار هــم متفــاوت اســت ولــی تفــاوت 
ــوان  ــه می‌ت ــود چنانچ ــده نمی‌ش ــا دی ــای آنه ــی در نگاره‌ه چندان
ــع ذوق و ســلیقۀ شــخصی و عصــر  ــر بیشــتر تاب ــه نگارگ ــت ک گف
ــمان  ــت آس ــتگان هف ــیم فرش ــر در ترس ــوده اســت. نگارگ ــود ب خ

ــه  ــی، کتابخان ــات قزوین ــب المخلوق ــر14. ه��اروت و م��اروت, نســخۀ عجای تصوي
URL6 ،folio 37r ،464 ــمارۀ ــخ، ش مونی
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هــم تنهــا در کلیــات بــه توصیفــات متنــی آنهــم نــه تمــام و کمــال 
بلکــه تــا حــدودی وفــادار بــوده اســت چنانچــه در نــگاره فرشــتگان 
ــد شــبیه کرکــس نشــان داده  ــه می‌بای ــده‌ای ک آســمان ســوم پرن
ــتگان  ــا فرش ــته اســت و ی ــاب نداش ــا عق ــی ب ــدان تفاوت شــود چن
ــد. در  ــا هــم ندارن آســمان ششــم و هفتــم هــم چنــدان تفاوتــی ب
ــر  ــن ام ــاروت هــم همی ــاروت و م نگارگــری ملاكيــه الحفظــه و ه
تکــرار شــده چنانچــه تفــاوت چندانــی میــان ملــک یمیــن و یســار 
ـ م��اروت دی��ده نمی‌ش��ود و نکت��ۀ پایان��ی اینک��ه در  و ه��اروت باـ
اغلــب تصاويــر انتخــاب رنگ‌هــا منــوط بــه ســلیقه تصویرگــر بــوده 

ــوده اســت. ــگ نب ــا شــخصیت فرشــته‌ها هماهن اســت و ب

پی نوشت

1-مجتمعی است که خواجه رشیدالدین در نزدیکی تبریز بنا کرد.

2- شاهنامه مذکور متاسفانه به نام دلّل آن، امروزه به شاهنامه دموت مشهور شده است.

دنباله‌های  با  آن  از  بخشی  که  گردی  عمامه  مخصوصاً  جامه‌ها،  3-جزئیات 

فرشته‌ها،  آویزان  روبان‌های  و  است  افتاده  مردان  سینه  روی  بر  گشاد 

می‌کند. تداعی  را  بغداد  خطی  نسخه‌های  چهاردهم  قرن  اواخر  ویژگی‌های 

4- https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/

bsb00036421?page=,1

5-https://www.qdl.qa/en/archive/81055/vd-

c_100023586788.0x000001

6-http://www.manuscrits-medievaux.fr/notices-manuscrit/

ms1130-adjaib-al-makhluqat-wa-gharaib-al-mawdjudat.

aspx

7- https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8406160j.r=ara-

be.%202178?rk=21459;2

8- https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/

bsb00045957?page=,1

9- https://www.digitale-sammlungen.de/en/details/

bsb00045957

10- برای اطلاعات بیشتر پیرامون جداول در نسخه‌های خطی نک: مقاله بررسی 

روند تکامل جداول تزیینی در نسخ خطی از قرن پنجم تا نهم هجری نوشته اکبری 

و خودداری نائینی )1399(.

الارب(. منتهی  معین،  )فرهنگ  زمین.  دو  میان  فاصل  حد  و  نشان  تخوم:   -11
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بر  نسخه‌های خطی تولید شده در کارگاه هنری اسکندر سلطان در شیراز  مروری 
)۸۰۷ق-۸۱۷ق/ ۱۴۰۵- ۱۴۱۴م( 

اله
مق

Email: z.shiroovi@gmail.com

Email: khoddari@gmail.com

Email: e.akbari@alzahra.ac.ir
چکیده

کتاب‌آرایـــی نســـخ‌خطی همـــواره در ایـــرانِ ‌فرهنگـــی از اهمیت والایـــی برخوردار بوده‌اســـت که برجـــای ماندن 
نســـخ نفیـــس در ادوار مختلـــف گواهی بر ایـــن امر اســـت. بی‌شـــک دورۀ تیموری یکـــی از با شـــکوه‌ترین ادوار 
در زمینـــه تولید کتـــاب و کتاب‌آرایی بوده اســـت چـــرا که پادشـــاهان تیموری برای کســـب اعتبـــار فرهنگی، به 
تولید نســـخ خطـــی در کتابخانه‌هایشـــان اهمیت زیادی می‌دادنـــد. در تاریخ از اسکندرســـلطان، شـــاهزاده تیموری 
که در فاصله ســـال‌های ۸۰۷ق-۸۱۷ق/ ۱۴۰۵- ۱۴۱۴م در شـــیراز حکومت را در دســـت داشـــته، بـــه عنوان یکی از 
حامیان هنر کتاب‎آرایی یاد شـــده اســـت. از دوران فرمانروایی اســـکندر ســـلطان در اصفهان و شـــیراز نســـخ مهمی 
از منظـــر کتاب‌آرایی در دســـترس اســـت اما متاســـفانه منبع جامعـــی در مورد این نســـخ تا کنون تدوین نشـــده 
اســـت. لذا هدف نگارندگان در مقاله پیش‌رو معرفی نســـخه‌های منتســـب به کتابخانه اســـکندر ســـلطان و بررســـی 
اجمالـــی برخی از نســـخ منتخب آن می‌باشـــد. بر این اســـاس در ایـــن پژوهش برای یافتن پاســـخ این ســـوالات 
که، مشـــهورترین نســـخه‌های کتابت شـــده در کارگاه اســـکندر ســـلطان کدام‌انـــد؟ و اکنون در کـــدام کتابخانه ها 
محفوظ هســـتند؟ تلاش شـــده اســـت تا در گام نخست نســـخه‌های تولید شـــده در کارگاه اسکندر ســـلطان معرفی 
و ســـپس نســـخه‌هایی با اصالت تأیید شـــده از ســـوی نســـخه شناســـان که قابلیت دسترســـی بدان‌ها نیز فراهم 
بوده بـــا رویکـــردی تحلیلی- توصیفی بررســـی شـــوند. روش گـــردآوری اطلاعات در ایـــن پژوهش با اســـتناد به 
بانک‌هـــای اطلاعاتـــی موزه‌هایی که نســـخ در آن‌جـــا محفوظ هســـتند، مطالعـــه کتابخانه‌ای و مراجعـــه به مقالات 
و پایان‌نامه‌ها ‌اســـت. بررســـی‌ها نشـــان داد که نســـخ خطی کارگاه اســـکندر ســـلطان به دو گروه کلـــی جُنگ‌ها 
و نســـخه‌های مربـــوط به علوم ســـتاره شناســـی تقســـیم می‌شـــوند و نســـخه‌های جُنگ‌هـــای ادبـــی از تزیین 
بیشـــتری در مقایســـه با دیگر نســـخ برخوردار هســـتند و در مقابـــل برخی از نســـخه‌های نجومـــی همچون زیج 
اشـــرفی محفوظ در کتابخانه ملی فرانســـه و کتابخانـــه آیت‌الله گلپایگانی قم دارای تزیینات بســـیار اندکی هســـتند.

واژگان کلیدی : نسخ خطی . اسکندر سلطان. دوره تیموری . مکتب شیراز 
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مقدمه

ــزد مســلمانان،  ــزوم حفــظ و نگهــداری قــرآن در ن ــه ل ــا توجــه ب ب
ــر  ــا و گاه پیش‌ت ــیاری از هنره ــا بس ــگام ب ــی هم ــر کتاب‌آرای هن
ــور  ــروز و ظه ــامی ب ــدن اس ــا در تم ــی از آنه ــر از برخ و قوی‌ت
یافــت کــه نســخه‌های هنــری بجــا مانــده از ادوار مختلــف 
در ســرزمین‌های اســامی همگــی مؤیــد ایــن کلام هســتند. 
ــد؛ در طــول  ــان به‌وجــود نمی‌آی ــری ناگه ــچ هن ــان کــه هی همچن
ــا  ــراه ب ــم هم ــی ه ــخه‌های خط ــش نس ــران، آرای ــر ای ــخ هن تاری
تحــول و تغییراتــی همــراه بــوده اســت. چنانچــه بــا مطالعــۀ شــکلی 
نســخه‌های تولیــد شــده در هــر دوره، می‌تــوان بــه منحصــر به‌فــرد 
ــرد و در میــان ادوار مختلــف، بی‌شــک  ــودن نســخ هــر دوره پی‌ب ب
دورۀ تیمــوری یکــی از بــا شــکوه‌ترین ادوار در زمینــه تولیــد کتــاب 
ــرای  ــوری ب ــاهان تیم ــه پادش ــرا ک ــت چ ــوده اس ــی ب و کتاب‌آرای
ــان  ــری کتابخانه‌هایش ــای هن ــی و کارگاه‌‌ه ــر کتاب‌آرای ــعه هن توس
 .)164 )آژنــد،1387:  می‌کردنــد‌  بســیاری  ســرمایه‌گذاری‌های 
در  )771-911ق/1370-1506م(  دوره  ایــن  در  کتاب‌آرایــی 
دو مرکــز عمــده رونــق داشته‌اســت، یکــی شــیراز و دیگــری 
ــری در  ــدات هن ــری، تولی ــم هج ــدۀ نه ــه اول س ــرات. در نیم ه
ــرزا  ــنغر می ــر بایس ــر نظ ــرات در زی ــت در ه ــاب و کتاب ــه کت زمین
)802- 837ق/1399-1433م( صــورت می‌گرفــت و در شــیراز، 
اســکندر فرزنــد عمــر شــیخ و نــوۀ تیمــور )۸۰۷ق-۸۱۷ق/ ۱۴۰۵- 
ــم ســلطان )817-838ق/ 1414-1435م( ناظــر  ۱۴۱۴م( و ابراهی
ــر اســت  ــد. شــایان ذک ــری بودن ــای هن ــا و کارگاه‌ه ــر کتابخانه‌ه ب
ــن  ــور از رایج‌تری ــوم و منث ــون منظ ــب از مت ــای مرک ــه جُنگ‌ه ک
ــل  نســخه‌های خطــی شــیراز اواخــر ســده هشــتم/چهاردهم و اوای

ــوده اســت. ــم ب ســده نهم/پانزده
در مقالــه پیــش‌رو، نگارنــدگان برآننــد تــا بخــش عمــده‌ای از 
ــلطان در  ــکندر س ــده در کارگاه اس ــد ش ــی تولی ــخه‌های خط نس
ــع  ــم از، طال ــری اع ــا    ۸۱۷قم ــال‌های ۸۰۷ت ــن س ــیراز در بی ش
ــگ  ــلطان، جن ــکندر س ــگ اس ــت، جن ــاب هیئ ــی، کت ــه خط نام
معــروف بــه نســخه لیســبون، اغــراض الطیبــه و مباحــث و علائیــه 
ــا  ــا ب ــد. ام ــی نماین ــر را معرف ــد نســخۀ دیگ ــج اشــرفی و چن و زی
ــن  نســخ، ســه نســخه  ــی ای ــه تمام ــدم دسترســی ب ــه ع توجــه ب
ــده و  ــه برگزی ــن مقال ــگران در ای ــد پژوهش ــورد تایی ــب و م منتخ

ــداز: ــا عبارتن ــه آن‌ه ــد ک ــد ش بررســی خواه
 1جُنگ1

 اسکندر سلطان، محفوظ در کتابخانۀ بریتانیا. 
2. جُن��گ اســکندر ســلطان کــه خــود شــامل ســه نســخه پراکنــده 
ــه  ــان ،کتابخان ــوس گلبنی ــوزه کارل ــای م ــا و کتابخانه‌ه در موزه‌ه
دانشــگاه اســتانبول و موسســه تاریــخ پزشــکی ولــکام اســت.

اشـرفی(،  زیـج‌  )رسـاله  شناسـی  سـتاره  رسـاله‌های  مجموعـه   .3
نسـخه‌ای از ایـن رسـاله محفـوظ در کتابخانـه آیـت‌الله گلپایگانی و 
نسـخه دیگر آن محفوظ در شـعبه شـرقی موزه ملی فرانسه می‌باشد.

کتابـت  نسـخ  بررسـی  و  معرفـی  مقالـۀ حاضـر  نـگارش  از  هـدف 
شـده بـرای اسـکندر بن‌عمـر شـیخ، شـاهزاده تیمـوری می‌باشـد، 
کـه بـا رویکـردی تحلیلـی- توصیفـی بـه معرفـی و توصیـف برخی 
کـه  اسـت  ذکـر  بـه  لازم  می‌پـردازد.  آن‌هـا  بصـری  ویژگی‌هـای 
کتابخانـه  در  محفـوظ  اشـرفی  زیـج  نسـخه  اسـکن  عـدم  بخاطـر 
بـه  حضـوری  صـورت  بـه  اول  نگارنـده  قـم،  گلپایگانـی  آیـت‌الله 
کتابخانـه مراجعـه و نسـخه را از نزدیـک مشـاهده نمـوده اسـت.

روش تحقیق

روش گــردآوری اطلاعــات در ایــن پژوهــش اســتنادی و توصیفــی- 
ــات  ــه و اطلاع ــورد مطالع ــخه‌های م ــر نس ــت. تصاوی ــی اس تحلیل
تاریخــی آنهــا بــا اســتفاده از بانک‌هــای اطلاعاتــی موزه‌هایــی کــه 
نســخ در آن‌جــا محفــوظ هســتند گــردآوری شــده‌ اســت. اطلاعــات 
تئــوری نیــز بصــورت مطالعــه کتابخانــه‌ای و مراجعــه بــه مقــالات و 

پایان‌نامه‌هــا صــورت گرفته‌اســت.

پیشینه

از نخســتین مطالعــات انجــام شــده در خصــوص شــرایط تاریخــی و 
فرهنگــی دوره تیمــوری می‌تــوان بــه »جامــع التواریــخ رشــیدی« 
نوشــتۀ حافــظ ابــرو عبدالله‌بــن‌ لطــف‌الله )۱۳۱۷ - صــص 554-1( 
ــه  ــعدین« ب ــع س ــز در »مطل ــمرقندی )۱۳۸۳( نی ــرد. س ــاره ک اش
از  از دوران حکومــت اســکندر ســلطان  تاریخچــه‌ای  توصیــف 
ــار2 ــی، ریش ــه نسخه‌شناس ــردازد و در زمین ــور می‌پ ــوادگان تیم  ن

ــرفی  ــاله زیج‌اش ــه رس ــی« ب ــر پارس ــای هن ــوه ه )۱۳۸۳( در »جل
محفــوظ درکتابخانــه ملــی فرانســه اشــاره کــرده اســت و تنهــا بــه 
شــباهت‌های خوشنویســی، ســبک و قطع با نســخه اســکندر سلطان 
ــی  ــخه‌خطی ستاره‌شناس ــا‌ و نس ــه بریتانی ــوظ در کتابخان ــه محف ک
ــوا3 ــت. آدام ــرده ‌اس ــاره ک ــتانبول، اش ــگاه اس ــوظ در دانش  محف
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ــم  ــاژ ســده پانزده ــه آرمیت ــی گنجین ــای ایران )1386( در »نگاره‌ه
ــده در دوران  ــاب ش ــخ کت ــی نس ــه معرف ــادی« ب ــم می ــا نوزده ت
ــی نســخ  ــاب در معرف ــن کت ــه‌ اســت. ای ــلطان پرداخت ــکندر س اس
ــز  ــیار حائ ــلطان بس ــکندر س ــری اس ــده در کارگاه هن ــد ش تولی
ــی از  ــی برخ ــه معرف ــط ب ــدگان فق ــا نگارن ــد، ام ــت می‌باش اهمی

ــت.  ــنده کرده‌اس ــا بس آنه
شــیراز  مکتــب  در  تیمــوری  دوران  مطالعــات  جامع‌تریــن 
عنــوان  تحــت   )1393( آژنــد  از  کتابــی  در  می‌تــوان  را 
ــی  ــک حکمران ــه تفکی ــه ب ــت ک ــیراز« یاف ــری ش ــب نگارگ »مکت
ــای  ــف شــرایط تاریخــی و تفســیر ویژگی‌ه ــه توصی شــاهزادگان ب
رایــت4 الِــن   ۱۳۹۵ ســال  در  می‌پــردازد.  دوره  آن   هنــری 

ــر  ــه هن ــی ب ــوان »نگاه ــا عن ــی ب ــامی کتاب ــر اس ــگر هن  پژوهش
کتاب‌آرایــی« )the look of the book( در زمینــه تحــولات 
ــده ۸  ــاز س ــیراز - از آغ ــری ش ــب هن ــران در مکت ــی ای کتاب‌آرای
ــاب  ــن کت ــا اواســط ســده ۹ قمــری منتشــر کرده‌اســت. او در ای ت
ــری کارگاه  ــای هن ــل ویژگی‌ه ــه کام ــع تاریخچ ــی جام ــا نگاه ب
ــپس  ــت. س ــی کرده‌اس ــوری معرف ــلطنتی را در دوره تیم ــای س ه
ــاس  ــر اس ــیراز را ب ــب ش ــای مکت ــاختاری هنره ــای س ویژگی‌ه
نمونه‌هایــی موجــود بررســی و بــا ارائــه اطلاعــات نســخه شناســانه 
فهرســتی از هنرمنــدان صاحــب ســبک هــر دوره را منتشــر کــرد. 
ــی اســت کــه  ــه دلیــل طبقه‌بنــدی اطلاعات اهمیــت ایــن کتــاب ب

ــرد.  ــوع ک ــه آن رج ــع ب ــی مرج ــوان کتاب ــه عن ــوان ب می‌ت
پایان‌نامــه‌ای تحــت عنــوان »بررســی نگاره‌هــای گلچیــن اســکندر 
ســلطان ۸۱۳ هجــری قمــری« در دانشــگاه تربیــت مــدرس انجــام 
ــری زاده  ــاه و نظ ــط احمدپن ــه توس ــک مقال ــب ی ــده و در قال ش
دهکــردی )۱۳۹۵( ارائــه گردیــده کــه بــه صــورت بســیار ســطحی 
بــه نســخه گلبنکیــان می‌پــردازد، نویســندگان مزبــور از وجــود دو 
بخــش دیگــری از ایــن نســخه کــه در لنــدن و اســتانبول محفــوظ 

ــد.  ــا نپرداخته‌ان ــه آنه ــوده و ب ــاع ب ــت بی‌اط اس
در خصــوص نســخ مــورد پژوهــش در ایــن دوره می‌تــوان بــه مقالــه 
اســتور‌کنبوم و غیاثیــان)1399( تحــت عنــوان »نســخه‌های شــاهانه 
کتــاب شــده بــرای اســکندر بــن عمــر شــیخ« اشــاره کــرد. آن‌ها در 
ایــن مقالــه بــر اســاس اســتناداتی، نســخه جُنــگ محفــوظ در مــوزه 
کارلــوس گلبنیــان، کتابخانــه دانشــگاه اســتانبول و موسســه تاریــخ 
پزشــکی ولــکام را منســوب بــه یــک نســخه دو جلــدی دانســته‌اند. 
ــز  ــان حائ ــخه گلبنکی ــر از نس ــد تصوی ــبب چن ــه س ــه ب ــن مقال ای
ــشِ‌رو  ــش پی ــدی در پژوه ــیاری مفی ــع بس ــت و مرج ــت اس اهمی

ــگ اســکندر  ــی در نســخه جُن ــای کتاب‌آرای ــباهت ه ــد. ش می‌باش
ســلطان محفــوظ در مــوزه گلبنکیــان بــا جنــگ اســکندر ســلطان 
ــا مشــخص  ــدان معناســت کــه ب ــا، ب ــه بریتانی محفــوظ در کتابخان
ــام  ــوان نظ ــن کارگاه می‌ت ــی ای ــه آرای ــه صفح ــول اولی ــردن اص ک
ــل  ــه قاب ــبت داد. نکت ــن کارگاه نس ــه ای ــژه‌ای را ب ــی وی صفحه‌آرای
ــلطان  ــرای اسکندر‌س ــه ب ــخی ک ــام نس ــه تم ــت ک ــه آن اس توج
اســت.  بــوده  نســخ  از  مجموعــه‌ای  بصــورت  شــده  تولیــد 
ــده در کارگاه  ــد ش ــخ تولی ــوص نس ــه در خص ــه اینک ــه ب ــا توج ب
ــدارد،  ــود ن ــی وج ــع و کامل ــع جام ــلطان منب ــکندر س ــری اس هن
تــاش نگارنــدگان در پژوهــش پیــش‌رو بــر ایــن بــوده کــه 
ــی  ــف را معرف ــع مختل ــده در مناب ــی ش ــخ معرف ــدور نس حتی‌المق
و بررســی نماینــد؛ لیکــن بــا توجــه بــه محدودیــت دسترســی بــه 
ایــن نســخ، ســه نســخه جُنــگ اســکندر ســلطان کتابخانــه بریتانیــا، 
جُنــگ اســکندر ســلطان )در قالــب ســه نســخه در ســه کتابخانــه( و 

ــد. ــف کرده‌ان ــرفی را توصی ــج اش زی

1- دوره تیموری

1-1-زمینه تاریخی

ــای  ــده ه ــران در س ــزی ای ــت مرک ــامل حکوم ــوری ش دوره تیم
ــن دوران  ــه ای ــد ک ــری می‌باش ــم هج ــرن ده ــل ق ــا اوای ــتم ت هش
مصــادف بــا حاکمیــت سلســله‌ها و دوره‌هــای محلــی چــون، 
آل‌مظفــر و قراقویونلــو بــوده اســت کــه بــا همــه اســتقلال هویتــی 
آنــان بــه علــت اقتــدار حکومــت مرکــزی، در دوره تیمــوری مــورد 
ــه  ــور ک ــواده تیم ــرار داده می‌شــود. اســکندر ســلطان ن بررســی ق
ــی، ۱۳۳۹: ۱۵۴(،  ــود )خواف ــاله ب ــور ۲۱ س ــرگ تیم ــان م در زم
ــرد و او پــس از مــرگ تیمــور از شــاهرخ  ــه ســر میب در همــدان ب
ــدا  ــد. ابت ــان ش ــارس و اصفه ــازم ف ــکر ع ــا لش ــرد و ب ــروی نک پی
اصفهــان را بــه تصــرف درآورد و از چهــارم ذی‌الحجــه ۸۱۳ قمــری 
ــارس و عــراق عجــم رســما حکومــت  ــر ف ــا ســال ۸۱۷ قمــری ب ت
ــل  ــه دلی ــری ب ــال ۸۱۷ قم ــاه، ۱۳۳۸: ۲۸۰(. در س ــرد )دولتش ک
ــر تحــت  ســرپیچی اسکندرســلطان از دســتورات شــاهرخ مبنــی ب
تســلط حکومــت مرکــزی هــرات بــودن، شــاهرخ ســپاهیانش را بــه 
ســمت اصفهــان فرســتاد )آژنــد،۱۳۹۳ :۱۶۶(. آنهــا اصفهــان را بــه 
ــادی‌الاول  ــپس در دوم جم ــد و س ــره کردن ــدت ۱۶ روز محاص م
پــس از نبــردی ســخت وارد اصفهــان شــدند و اصفهــان را غــارت 
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و اســکندر ســلطان را بــه نظــر شــاهرخ بردنــد. امــا بــا وســاطت هــای گوهرشــاد خاتــون، شــاهرخ دســتور داد تــا اســکندر را بــه بــرادرش 
ــرد )دولتشــاه، ۱۳۳۸:  ــن ب ــرادرش را از بی ــر دو چشــم ب ــی ه ــادی‌الاول( رســتم بینای ــه دوم جم ــان روز )جمع رســتم بســپارند و در هم
۲۸۰؛ عبدالــرزاق ســمرقندی، ۱۳۷۳: ۱۹۶-۱۹۸( و دوره فرمانروایــی اســکندر ســلطان بــه پایــان رســید. ادوار حکوتــی امــرای تیمــوری در 

ــد.  ــاهده می‌باش ــل مش ــمارۀ1( قاب ــودار ش )نم

1- 2 زمینه فرهنگی و اقتصادی 

بــا توجــه بــه نســخه‌های خطی بجــا مانــده از دوره تیمــوری، میتوان 
گفــت کــه ایــن دوره یکــی از بــا شــکوه‌ترین ادوار در زمینــه تولیــد 
ــدان  ــن هنرمن ــور نخبه‌تری ــت. تيم ــوده اس ــی ب ــاب و کتاب‌آرای کت
و صنعتگــران را از شــهرهاي گوناگــون بــه ســمرقند پایتخــت مــورد 
علاقــه‌اش فــرا خوانــد. بعــد از وي شــاهرخ و نــوادگان تیمــور نیز در 
مناطــق مختلــف شــيوه‌هاي هنــري را گســترش دادنــد. در هميــن 
زمــان، نســخ فراوانــي در شــيراز و دیگــر مناطــق بــه تصویــر درآمــد 
ــات تصویــري مكاتــب پيشــين را  ــه طریقــي پر‌قــدرت، امكان کــه ب
ــم  ــد: شــاهنامه ابراهي ــن دوران مانن ــروف ای ــار مع ــد. آث ــکار بردن ب
ــه در شــيراز  ــه ک ــن اســكندر ســلطان و خاوران‌نام ســلطان، گلچي
ــه دســتاوردهاي  ــد ک ــي نشــان مي‌دهن ــه خوب مصــور شــده‌اند و ب
ــن  ــرات عميقــى در اعتــاي نقاشــي ای ــري چــه تأثي مكتــب جلای
بــه  کتاب‌هــاي مصورکــه  ایــن مجموعــه  داشته‌اســت.  دوران 
ــرات  ــب ه ــي‌هاي مكت ــا نقاش ــد ب ــيوه بي‌تردی ــبک و ش ــاظ س لح
اشــتراکاتي مي‌یابنــد، شــاهد گونــه‌اي ارتبــاط و یكپارچگــي ســبک 
ــم  ــلطان و ابراهي ــكندر س ــور اس ــتند. حض ــوري هس در دوران تيم
ســلطان در شــيراز زمينــه را بــراي بــروز دوبــاره ویژگي‌هــاي 

دیــداري مكتــب شــيراز )ســده ۹ هجــری( فراهــم ســاخت.
پادشــاهان تیمــوری در تولیــد آثــار هنــری دوران خــود کــه نشــان 
دهنــده حیــات فرهنگــی شــرق دنیــای اســام اســت نقش بســزایی 
داشــتند. آنهــا در جــذب هنرمنــدان جهــت ارتقــای کتاب‌آرایــی در 
کارگاه‌هایشــان ســرمایه‌گذاری می‌کردنــد و بــه همیــن ســبب بــود 
کــه در کمتــر از نیــم قــرن مکتــب نگارگــری شــیراز بــا رویکردهای 
ایرانی-اســامی بــه قــدری غنــی و پرمایــه شــد کــه قابــل قیــاس بــا 

ادوار پیــش از خــود نبــود )آژنــد: ۱۳۹۳ ،۱۶۵-۱۶۴(.
ــا  ــالا و ب ــت ب ــا کیفی ــا ســفارش دادن نســخ خطــی ب پادشــاهان ب
برنامــه ریــزی، اعتبــار فرهنگــی کســب می‌کردنــد چنانچــه رومــر 
نقــل می‌کنــد کــه اســکندر ســلطان، ریاضــی‌دان و منجــم، حامــی 
  .)Romer, 2012: 105( هنــر در دوران حکومتــش بــوده اســت
ــه اوج  ــد و ب ــق ش ــن دوران خل ــه در ای ــری ک ــی و هن ــراث ادب می
ــه عنــوان سرمشــقی در سلســله هــای بعــدی  شــکوفایی رســید، ب
ــه  ــت. در فاصل ــرار گرف ــورد اســتفاده ق ــای اســام م در شــرق دنی
ــاده از  ــه‌ای فوق‌الع ــا ۸۱۷ مجموع ــال‌های ۸۱۲ ت ــن س ــی بی زمان
ــیراز  ــلطان در ش ــکندر س ــری اس ــور در کارگاه هن ــخ‌خطی مص نس

ــه وجــود آمــد و شــیراز مرکــز تولیــد کتــاب شــد. ب

نمودار 1: ادوار حکومتی امرای تیموری. پدیدآورنده: نگارندگان
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1- 3 نگاهی به کتابخانه اسکندر سلطان 

الف: هنرمندان

ــي  ــز از تحول ــران، نگارگــري ني ــا تحــولات سياســي در ای همــراه ب
پيوســته برخــوردار بــوده و باعــث پيدایــش مكاتــب مختلــف 
ــاص  ــاي خ ــدام از ویژگي‌ه ــر ک ــه ه ــت ک ــي شده‌اس ــي ایران نقاش
تصویــري و محتوایــي متفــاوت برخــوردار هســتند )احمــدی، 

عزیــزی یوســفکند، مســرور ، 1398: 64(. 
ــر  ــار آل‌جلای ــد از درب ــه جنی ــد ک ــروران معتقدن ــی از هنرپ »بعض
به‌خصــوص پــس از کشــته شــدن ســلطان‌ احمــد جلایــر بــه دســت 
قرایوســف‌ قراقویونلــو در ســال ۸۱۳ قمــری راهــی دربــاره اســکندر 
ســلطان شــد و در کتابخانــه شــیراز مشــغول بــه کار شــده اســت.

ــد و در  ــلطان آم ــکندر س ــزد اس ــز ن ــاط نی ــروف خط ــا مع مولان
ــت«  ــت پرداخ ــه کتاب ــه وی ب ــری کتابخان ــان در کارگاه هن اصفه
ــم  ــارس و عراق‌عج ــح ف ــس از فت ــاهرخ پ ــد، ۱۳۹۳: ۱۶۸(. ش )آژن
ــون  ــی همچ ــم جنگ ــار غنای ــلطان، در کن ــکندر س ــرکوبی اس و س
خزایــن، جواهــرات، اســلحه هــای هندی و مصــری، چینــی آلات و... 
هنرمنــدان معروفــی را نیــز بــه هــرات منتقــل ســاخت )حافــظ ابرو، 
ــی  ــمرقندی، ۱۳۸۳: ۱۹۸(. هنرمندان ــرزاق س ۱۳۱۷: ۵۵۴ ؛ عبدال
همچــون مولانــا معــروف خطــاط کــه پــس از تصــرف اصفهــان بــه 
دســتور شــاهرخ بــه هــرات فرســتاده ‌شــد )آژنــد،۱۳۹۳: ۱۶۶(، او 
ــت در  ــت می‌نوش ــت لطاف ــت در غای ــد بی ــزار و پانص ــه روزی ه ک
کتابخانــه ســلطنتی مشــغول بــه کار شــد )قاضــی احمــد غفــاری، 
۱۴۰۴ قمــری: ۳۴۴(. بــه همیــن ســبب شــاهرخ او را کاتــب خــاص 
خــود گردانیــد )عبدالــرزاق ســمرقندی، ۱۳۶۱: ۱- ۵۹۰(.  بــه نظــر 
می‌رســد کــه خواجــه محمــود مجلــد تبریــزی نیــز از جملــه ایــن 
ــه  ــه اســکندر ســلطان مشــغول ب ــوده کــه در کتابخان هنرمنــدان ب
ــد،۱۳۹۳: ۱۶8(. از  ــت )آژن ــرات رفته‌اس ــه ه ــا ب ــده و بعده کار ش
کاتبــان معــروف کارگاه اســکندر ســلطان می‌تــوان بــه محمــود بــن 
ــن یحیــی  ــی، محمــود ب ــی جلال مرتضــی حســینی، محمــد حلوای
ــن حســن کاشــی و محمــد مغیثــی اشــاره کــرد کــه در جُنــگ  ب
کتابخانــه بریتانیــا بــا نــام نصــر کاتــب آمــده اســت. گمــان مــی‌رود 
ــه  ــب5 باشــد ک ــن مذهّ ــا نصیرالدی ــه او همــان نصــر ســلطانی ی ک
بعدهــا کلانتــر کتابخانــه ابراهیــم ســلطان گردیــد. او در تذهیــب و 

کتابــت و نقاشــی مهــارت داشــته )همــان: ۱۶9(.

ب- نسخ بجای مانده از کتابخانه اسکندر سلطان 

ــار آل‌جلایــر )نقــاش و خطــاط و مذهّــب  هنرمنــدان برجســته درب
ــخ  ــی نس ــه کتاب‌آرای ــلطان ب ــکندر س ــه اس ــد( در کتابخان و مجل
خطــی ماننــد جُنگ‌هــا، کتــب مربــوط بــه علــوم محــض از جملــه 
ــر زیج‌نامه‌هــا پرداختنــد )همــان:  هیئــت و نجــوم و از همــه مهم‌ت
۱۶۸-۱۶۹(. اســکندر ســلطان کــه حامــی علــم و هنــر بــود، دســتور 
ــن  ــا عمادالدی ــم مولان ــار حکی ــی از آث ــه علم ــک مجموع ــا ی داد ت
منصــور بــن محمــد بــن احمــد بــن یوســف فقیــه الیــاس شــیرازی، 
تهیــه شــود. بــرای ایــن مجموعــه علمــی تصاویــری نقــش شــد کــه 
ــه  ــدن ب ــای تشــریح الب ــا را از نخســتین نمونه‌ه ــوان آنه ــاید بت ش
ــه  ــدات کتابخان ــه تولی ــار، ۱۳۸۳: ۸۲(. از جمل ــاب آورد‌ )ریش حس
ــام  ــهای انج ــوب و پژوهش ــع مکت ــه در مناب ــلطان ک ــکندر س اس
ــوان  ــده را می‌ت ــاره ش ــا اش ــخ بدانه ــن تاری ــش از ای ــده در پی ش
در قالــب )نمــودار شــماره2( مشــاهده نمــود. بــا توجــه بــه اینکــه 
ــه  ــع نام ــت و طال ــاب هیئ ــداری کت ــل نگه ــی از مح ــاع دقیق اط
خطــی نداریــم )آدامــوا، 1386: 53(احتمــال مــی‌رود ایــن دو 
ــی  ــوای نجوم ــل محت ــه دلی ــرفی ب ــج اش ــان نســخ زی نســخه، هم
ــت  ــگاره‌ای از موقعی ــل وجــود ن ــه دلی ــون ب ــود همای ــاله مول و رس
آســمان‌ها و زمیــن در زمــان تولــد اســکندر ســلطان باشــد.  
همچنیــن بــا توجــه بــه محدودیــت هــا و عــدم دسترســی 
ــه  ــی ب ــدم دسترس ــا و ع ــود محدودیت‌ه ــخ وج ــی نس ــه تمام ب
ــخه  ــه نس ــدگان س ــذا نگارن ــده، ل ــی ش ــخه‌های معرف ــی نس تمام
ــه دارای  ــن کارگاه را ک ــده در ای ــد ش ــری تولی ــخه‌های هن از نس
می‌باشــند  شناســان  نســخه  ســوی  از  شــده  تأییــد  اصالــت 
نمــود. خواهنــد  آنهــا  معرفــی  بــه  اقــدام  و  برگزیده‌انــد  را 
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نمودار 2: نسخ تولید شده در کتابخانه اسکندر سلطان. منبع: نگارندگان
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1- جُنگ  اسکندر سلطان، شمارۀ  Add.27261، محفوظ در 
کتابخانۀ بریتانیا، 813- 814 ق.

نســخۀ حاضــر کــه در ابعــاد 15/5*9/8 ســانتی‌متر و بــا 542 بــرگ 
ــلطان در  ــکندر س ــار اس ــال‌های 813-814ق در درب ــت در س اس
شــیراز تولیــد شــد و هــم اکنــون در کتابخانــه بریتانیــا بــه شــماره 
 .)202-201  :۱۳۹۳ )آژنــد،  اســت  محفــوظ   )Add.27261(
ــوده اســت  ــان ب ــه دســت عثمانی ــه ب ــی ک ــا در زمان ــداد برگه‌ه تع
ــخه،  ــن نس ــرا در ورق 543v ای ــت زی ــده اس ــر ش ــه ذک 552 برگ
عبــارت "بــش یــوز اللــی ایکــی اوراقــدر" بــه ترکــی عثمانــی نوشــته 
ــت،  ــن یادداش ــد. ای ــدد 552 می‌باش ــادل ع ــه مع ــت ک ــده اس ش
گــواه  ایــن اســت کــه ایــن کتــاب بــرای مدتــی در مجموعه‌هــای 

ــر1(. ــت )تصوی ــده اس ــداری می‌ش ــان نگه آن

ایــن نســخه، مجموعــه‌اي اســت شــامل ۲۳ رســاله نفيــس فارســي 
بــه نــام جلال‌الديــن اســکندر بن‌عمرشــيخ حفيــد تيمورلنــگ، کــه 
شــامل خمســه نظامــي، منطــق الطيــر عطــار، رســاله کبريــت احمر، 
معرفــت تقويــم و اســطرلاب و...  می‌باشــد؛ کــه می‌تــوان آن را یکــی 
ــه بریتانیــا  از جامع‌تریــن نســخ دوره تیمــوری محفــوظ در کتابخان
ــا بدانجــا اســت کــه برخــی  ــن نســخه ت به‌شــمار آورد. اهمیــت ای
ــی اســکندر ســلطان  ــلیقه کتاب‌آرای ــرف س پژوهشــگران آن را  مع
ــن  ــر تزئین‌تری ــای ، ۱۳۷۸: ۵۵(. پ ــن ب ــته‌اند )ک در آن دوره دانس
صفحــات ایــن نســخه، دو ورق آغازیــن آن اســت )تصویــر2(. 

الحلوایی  محمد  را  نسخه  اول  نیمه  که  دارد  کاتب  دو  نسخه  این 
Robin�(  الجلالی الاسکندری و بقیه را نصر الکاتب نسخ کرده‌اند 

son, 1958: 11(. در پایان، در  خاتمه کتاب خمسه نظامی، کاتب 
تاریخ پایان کتابت را سال۸۱۴ قمری ذکر کرده‌است و تا انتهای این 
کتاب به خط نسخ نگاشته شده‌است، اما از این تاریخ به بعد، دیگر 
نسخه‌ها کم‌کم به خط نستعلیق نوشته می‌شوند، که با تاریخ پیدایش 
الکاتب  نصر  هم‌چنین  دارند.  زمانی  مقاربت  تقریبا  نستعلیق  خط 
این نسخه را هم بر عهده داشته‌است.  )نصیرالدین مذهب( تذهیب 
متن  حاشیه  نویسی  مورب  در  )همان(.  دارد  نگاره   49 نسخه  این 
اصلی، در ورق 540کاتب با نوشتن )م( به تمام شدن محتوی مورب 
نوشته‌ها اشاره شده است )تصویر3( و از صفحات بعدی، جای مورب 
نویسی‌ها را تزییناتی متنوع فراگرفته‌اند. در این نسخه ما شاهد تنوعی 
از تزئینات در حاشیه متن و گاه حتی در درون جدول اصلی متن 
ماری،  اسلیمی  اسلیمی ساده،  تشعیر،  تزئینات شامل:  این  هستیم. 
وسط  لچکی  نسخه  این  در  می‌باشد.  و...  جانوری  و  انسانی  نقوش 
در تمام صفحات کتاب دیده می‌شود. این نسخه مانند کتابخانه‌ای 
در  افتاده‌ای  جا  و  محکم  بندی  ترکیب  نشانگر  خوبی  به  که  است 
کتاب‌آرایی است. شایان ذکر است بیشتر ترکیب‌بندی‌های این جُنگ 
الگوی نگارگری مکتب هرات شد )آژند،۱۳۹۳: 202(. هم‌چنین در 
خواجوی  دیوان  های  نگاره  از  ترکیب‌بندی‌ها  از  یکی  نسخه،  این 
.)Titley, 1983: 47(.است شده  اقتباس  قمری   798 کرمانی 

ــورخ  ــلطان، م ــکندر س ــگ اس ــی، جُن ــط عثمان ــه خ ــداد اوراق ب ــر1:  تع تصوی
 URL1. f 543v،Add ms 27261بریتانیــا کتابخانــه  813ق، 

تصویــر2: صفحــات افتتــاح ، جُنــگ اســکندر ســلطان، مــورخ 813ق، کتابخانــه 
URL1 ــرر ــا، ff 2v-3، Add ms 27261.  مک بریتانی
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2- جُنــگ اســکندر ســلطان کــه خود شــامل ســه نســخه 
ــه هــای متفــاوت اســت. پراکنــده در مــوزه هــا و کتابخان

بــر اســاس مطالعاتــی کــه بــر روی نســخه‌های شــاهانه کــه 
بــرای اســکندر بــن عمــر شــیخ کتابــت شــده، نســخه‌های 
ــوظ  ــگ محف ــان، جُن ــوس گلبنی ــوزه کارل ــوظ در م ــگ محف جُن
ــوظ در  ــری محف ــگ دیگ ــتانبول و جُن ــگاه اس ــه دانش در کتابخان
ــخه دو  ــک نس ــه ی ــوب ب ــکام، منس ــکی ول ــخ پزش ــه تاری موسس
ــان، 1399:  ــوم و غیاثی ــتور کنب ــت )اس ــده اس ــته‌ ش ــدی دانس جل
ــوان »بررســی  ــه‌ای تحــت عن ــان نام ــن، پای ــش از ای 90- 55(. پی
ــری«  ــری قم ــلطان ۸۱۳ هج ــکندر س ــن اس ــای گلچی ــگاره ه ن
ــا نویســندگان  ــوده ام ــدرس انجــام شــده ب ــت م در دانشــگاه تربی
از وجــود دو بخــش دیگــری از ایــن نســخه کــه در لنــدن و 
نپرداخته‌انــد.  آنهــا  بــه  و  بــوده  اســتانبول هســت بی‌اطــاع 

�ـوزۀ  �ـوظ در م �ـبون: )L.A. 161(، محف �ـخه لیس �ـف: نس ال
گلبنکیــان ، 813 ق/ ۱۴۱۱ م. 

ایــن نســخه بــه دلیــل قطــع بزرگتــر از نســخه جُنــگ بریتانیــا بــا 
ــانتی‌متر،  ــتار 15*24/2س ــای نوش ــانتی‌متر و فض ــاد 17*28س ابع

هم‌چنیــن مطالــب بیشــتر و داشــتن فهرســت مطالــب و تزیینــات 
شــکیل‌تر، از جُنــگ اســکندر ســلطان محفــوظ در کتابخانــه 
بریتانیــا، اهمیــت بیشــتری دارد. ایــن نســخه کــه دارای 444بــرگ6 
و 34نــگاره اســت در ســال 813قمــری در شــیراز تولیــد شده‌اســت 
)آژنــد،۱۳۹۳: 199-201 و اســتور کنبــوم و غیاثیــان، 1399: 59(. 
امــا نویســنده دیگــری بــه ایــن اشــاره کــرده اســت کــه ایــن نســخه 
در مجمــوع 38 نــگاره )جلــد اول ایــن جُنــگ ۲۴ نــگاره و جلــد دوم ۱۴ 
نــگاره( دارد )گــری، ۱۳۶۹: 68(. ایــن کتــاب ماننــد جُنــگ اســکندر 

ــش،  ــن صفحات ــا، پرکارتری ــه بریتانی ــوظ در کتابخان ــلطان محف س
صفحــات آغازیــن آن اســت )تصویــر 4(.

ــه  ــی ب ــا  متون ــخه بریتانی ــون نس ــی، همچ ــن اصل ــیه‌ مت در حاش
ــه  ــت و ب ــت شده‌اس ــه کتاب ــه ۴۵ درج ــا زاوی ــورب و ب ــورت م ص
واســطه مــورب نویســی لچکی‌هایــی به‌وجود‌آمــده کــه ایــن 
لچکی‌هــا هــر یــک بــا نقــوش تزئینــی متفاوتــی از یکدیگر هســتند.

ــخه  ــد نس ــد در تولی ــد هنرمن ــه چن ــت ک ــدا اس ــا پی ــگاره ه از ن
مشــارکت داشــته‌اند و می‌دانیــم کــه یکــی از آنهــا مولانــا معــروف 
خطــاط بــوده کــه بــه کارگاه هنــری اســکندر ســلطان در اصفهــان 
پیوســته بــود و بــرای او کار می‌کــرد. کتابــت ایــن نســخه را 
ــم  ــت ابراهی ــه خدم ــا ب ــه بعده ــن مرتضــی حســینی ک محمــود ب
ســلطان فرزنــد شــاهرخ درآمــد و در کتابــت جُنــگ منظومــه بــرای 
ــن  ــرد، انجــام داده‌اســت. ای ــرزا مشــارکت ک ــرادرش بایســنقر می ب
جُنــگ در دو جلــد شــکل گرفتــه کــه ســرلوح هــر دو جلــد تصویری 

تصویر 3: جُنگ اسکندر سلطان، مورخ 813ق، کتابخانه بریتانیا ،
URL1 مکرر  .f 540v، Add ms 27261

تصویــر4: دو ورق آغازیــن ،جُنــگ اســکندر ســلطان، مــورخ 813ق، مــوزۀ 
گلبنکیاــن، لیس��بون،پرتغال، Fols.3b-4a، L.A. 161.474. منبــع تصویــر: 

اســتورکنبوم وغیاثیــان، ۱۳۹۹: ص 60.
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پرمایــه دارد و اســلیمی هــا در بخــش نجــوم ایــن جُنــگ کــه مــورد 
ــده‌اند  ــر کار ش ــر و زیبات ــوده ظریف‌ت ــلطان ب ــکندر س ــه اس علاق
ــخه را   ــن نس ــماره ای ــون ش ــد،۱۳۹۳: 200 رابینسون(رابینس ) آژن
LA۱۶۱۷. ذکر کرده اســت )رابینســون:۱۳۷۷، ۹۰ (، در حالی که 
در پژوهشــی اخیــر، غیاثیــان و اســتورکنبوم  شــماره ایــن نســخه را  
LA۱۶۱۷. ذکــر کــرده انــد )اســتورکنبوم و غیاثیــان، ۱۳۹۹: ۵۸(. 
باتوجــه بــه متاخــر تر بــودن پژوهش اســتورکنبوم و غیاثیــان و عدم 
دسترســی بــه نســخه، گمــان مــی‌رود LA۱۶۱۷ درســت تر باشــد.

�ـۀ  �ـوظ در کتابخان �ـتانبول: )F. 1418(، محف �ـخه اس ب: نس
ــتانبول، ۸۱0 ق/ ۱۴۱۱ م.  دانش��گاه اس

 نســخه دیگــر کــه ابعــاد هر بــرگ آن 17/4*26/7ســانتی‌متر اســت 
و بســیار نزدیــک بــه  ابعــاد نســخه لیســبون می‌باشــد ایــن نســخه 
اســت کــه دارای 245 بــرگ اســت )اســتورکنبوم و غیاثیــان، 1399: 
۵۵-۹۰( و در شــیراز برای اســکندر ســلطان تولید شــده اســت. این 
نسـخ�ه تنه��ا ی��ک نقاش��ی »منجّمــان در رصدخانــه« دارد )تصویــر 
ــت می‌شــود.  ــی از صور‌فلکــی یاف ــرگ آن طراحی‌های 5( و در 15 ب
ــده  ــن نســخه دی ــی در ای هم‌چنیــن نمودار‌هــا و جدول‌هــای فراوان
ــر 6(.  ــت طراحــی شــده‌اند7 )تصوی ــت و ظراف ــا دق ــه ب می‌شــود ک

ج: نسخه ولکام:  )WMS Pers. 474(، محفوظ در مؤسسۀ 
تاریخ پزشکی ولکام ، 813ق/ ۱۴۱۱ م.  

نسخه ولکام، سومین نسخه است که ساختار و اندازه اوراقش 17*26/5 
اشاره شده  با دو نسخه  نوشتار 15/1*2/24 سانتی‌متر،  سانتی‌متر و فضای 

همایون8  مولود‌  رساله  به  این  از  پیش  است،  مشابه  و ب(  الف   )موارد 

معروف بوده که ۸۴ برگ9 دارد. یکی از نکات شایان اهمیت این کتاب 
تاریخ تولد اسکندر سطان است که در مقدمه نسخه ولکام، روز دوشنبه 
سوم ربیع الاول ۷۸۶ در ناحیه جوزقند ذکر شده و بنابراین اسکندر در 
زمان کتابت این نسخه ۲۷ سال داشته‌است. در نسخه ولکام یک نگاره 
 بی‌نظیر دو صفحه‌ای از موقعیت آسمان‌ها در زمان ولادت اسکندر10

دنیای  از  مانده  جا  به  تصاویر  معدود  از  یکی  که  است  موجود 
صورت  به  را  سیارات  و  صور‌فلکی  نقش  همزمان  که  اسلام 
کرده‌است. بازنمایی  را   )7 )تصویر  فرشته  میان  در  شده  احاطه 

اســکندر  جُنــگ  ثــور،  و  حمــل  البــروج:  منطقــة  تصویــر6: صورت‌هــای 
                    Fol. 104b، F.1418،ــتانبول ــگاه اس ــۀ دانش ــورخ 813ق، کتابخان ــلطان، م س

منبــع تصویــر: اســتورکنبوم و غیاثیــان، ۱۳۹۹: ص 75.

تصویــر6: صورت‌هــای منطقــة البــروج: حمــل و ثــور، جُنــگ اســکندر ســلطان، 
مــورخ 813ق، کتابخانــۀ دانشــگاه اســتانبول،Fol. 104b، F.1418 منبــع 

ــان، ۱۳۹۹: ص 75. ــتورکنبوم و غیاثی ــر: اس تصوی
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هستند  چشمگیر  تزئین  فاقد  تقریبا  نسخه  این  صفحات  دیگر  اما 
)استورکنبوم و غیاثیان، 1399: 90-63(. محققین بر اساس محتوا، 
دست‌خط‌ها، اندازه اوراق و صفحه‌آرایی؛ این سه اثر را متعلق به یک 
نسخه دو جلدی دانسته‌اند. جلد اول نسخه لیسبون متون منظوم و 
جلد دوم متون منثور را در بر می‌گیرد؛ همچنین بارزترین تفاوت این 
دو جلد را صفحه‌آرایی آنها دانسته‌اند. تفاوت این نسخه در جلد و در 
صفحه آرایی آنها است که متن اصلی در جلد اول به صورت پنج ستونی 
و در جلد دوم به صورت تک ستونی کتابت شده است )همان: 90-55(

3- مجموعه رساله های ستاره شناسی )رساله زیج اشرفی(

-813 ،)Pers. 1488( نســخه ای از ایــن رســاله بــه شــمارۀ 
ــی  ــوزه مل ــرقی م ــعبه ش ــوظ در ش 817ق/1410- 1414م ، محف
فرانســه و نســخه دیگــر آن بــه شــمارۀ 7667-39/47، 822ق،  
ــت. ــم اس ــی ق ــت‌الله گلپایگان ــه آی ــوظ در کتابخان 1419م. محف

 
الف( زیج اشرفی شمارۀ )Pers. 1488.(، 813-817ق/1410- 
1414م ، محفـوظ در شـعبه شـرقی مـوزه ملـی فرانسـه:

رســاله زیــج اشــرفی در ابعــاد 18*23 ســانتی متــر و انــدازه فضــای 
ــد‌  ــامل288 ورق می‌باش ــانتی‌متر و ش ــتار آن 15/1*20/3 س نوش
ــاز  ــزدوج مذهــب )ورق۱ پشــت و ورق ۲( آغ ــک صفحــه م ــا ی و ب

ــر8(. ــود )تصوی می‌ش

 ایــن نســخه محفــوظ در شــعبه شــرقی مــوزه ملــی فرانســه اســت 
کــه در بیــن ســالهای 813-817ق در شــیراز تولیــد شــده اســت 
ــی  ــدول نجوم ــی ج ــداد فراوان ــاوی تع ــار، 1383: 74( و ح )ریش

ــر 9(. اســت )تصوی

 

تصویــر7: نــگاره ولادت اســکندر ســلطان ، رســاله مولــود‌ همایون ، مــورخ 813ق، 
URL2،34ورق33وWMSPers ،474 ،مؤسســۀ تاریخ پزشــکی ولکام

تصویــر9: از جــدول هــای نســخه زیــج اشــرفی، مــورخ 228 ق، شــعبه شــرقی 

ــماره  ــم ش ــع: میکروفیل ــی فرانســه ، شــماره 8841، صفحــه602. منب ــوزه مل م

ــران. ــگاه ته ــزی دانش ــه مرک ۸۲۳۱، کتابخان

تصویــر8: دو ورق آغازیــن، نســخه زیــج اشــرفی، مــورخ 822 ق، شــعبه شــرقی 
مــوزه ملــی فرانســه ، شــماره 1488، صفحــه 6 .
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ــدالله  ــی عب ــد بن‌اب ــن محم ــیف الدی ــر س ــرفی، اث ــج اش ــاله زی رس
ســنجر الکمالــی، معــروف بــه ســیف منجــم اســت کــه در ۷۰۲ ق، 
در شــیراز در یــک مقدمــه و هشــت مقالــه تالیــف شــد.  میکروفیلــم 
ــه مرکــزی دانشــگاه  ــه شــماره ۱۳۲۸ در کتابخان نســخه فرانســه ب
تهــران موجــود اســت )دانش‌پژوه،فهرســت میکروفیلــم هــا...، 
۱/۵۹۵(. از جهــت اینکــه ایــن مجموعــه ترقیمــه نــدارد، می‌تــوان 
تصــور نمــود جزئــی از یــک مجموعــه بزرگتــر باشــد کــه اوراق آخــر 

ــار، ۱۳۸۳: ۷۴(.  ــده‌اند )ریش ــدا ش آن ج

ــمارۀ 7667-39/47، 822ق،  1419م.  ــرفی ش ــج اش ب( زی
محفــوظ در کتابخانــه آیــت‌الله گلپایگانــی قــم:

 زیــج اشــرفی دیگــری به انــدازه ۱۷×۲۵ ســانتی‌متر کــه دارای ۲۶۸ 
بــرگ، ۵۳۶ صفحه )عــرب زاده،۱۳۸۶: ۱۱۸( و اندازه فضای نوشــتار 
ــوظ  ــی محف ــی گلپایگان ــت‌الله العظم ــه آی 17* 10/5، در کتابخان
ــه شــباهت‌های بصــری در بیــن جــداول دو  ــا توجــه ب می‌باشــد. ب
نســخه زیــج اشــرفی در کتابخانــه آیــت الله گلپایگانــی )تصویــر10( 

و کتابخانــه ملــی فرانســه و اینکــه محــل کتابــت هــر دو در شــیراز 
اســت، هم‌چنیــن علایــق اســکندر ســلطان بــه علــم نجــوم، 
ــن نســخه در  ــت ای ــاز کتاب ــه آغ ــد ک ــال می‌دهن ــدگان احتم نگارن
ــام  ــخ اتم ــد و تاری ــوده باش ــلطان ب ــکندر س ــی اس دوران حکمران
زیــج اشــرفی آیــت الله گلپایگانــی، مربــوط بــه دوران پــس از عــزل 
ــه اینکــه دسترســی  ــا توجــه ب اســکندر ســلطان باشــد )822ق(. ب
بــه نســخ خطــی کتابخانــه آیــت‌الله گلپایگانــی بــرای عمــوم 
ــه  ــد مراجع ــت )نیازمن ــراه اس ــواری‌هایی هم ــا دش ــگران ب پژوهش

حضــوری بــه کتابخانــه(، لــذا در جهــت معرفــی هرچــه بیشــتر، بــه 
ــده اســت. ــه ش ــش پرداخت ــن پژوه ــور در ای نســخۀ مذک

نتیجه گیری

اسکندرســلطان از شــاهزادگان تیمــوری، حامــی هنــر و هنرمنــدان 
بــود. بــر اســاس نمونه‌هــای مشــاهده شــده می‌تــوان چنیــن اظهــار 
ــخ  ــی نس ــطح کیف ــای س ــرای ارتق ــلطان ب ــه اسکندرس ــت ک داش
خطــی تولیــد شــده در کارگاهــش بعضــی از هنرمنــدان را از دربــار 
آل‌جلایــر به‌خصــوص پــس از کشــته شــدن ســلطان‌ احمــد جلایــر 
بــه ایــن کتابخانــه فراخوانده‌اســت؛ بعــد از عــزل اســکندر ســلطان 
از حکومــت فــارس و اصفهــان، دوبــاره تعــدادی از ایــن هنرمنــدان 
بــه کتابخانــه شــاهرخ در هــرات فرســتاده شــدند. ســبک و ســیاق 
کتاب‌آرایــی هنرمنــدان شــیراز چنــان هنرمندانــه بــود کــه در کمتر 
ــک  ــد. بی‌ش ــل گردی ــاده تبدی ــوق الع ــبکی ف ــه س ــرن ب ــم ق از نی
ــه او، در شــمار باشــکوه‌ترین نســخ  ــد شــده در کتابخان نســخ تولی
ــه ایــن  ــران می‌باشــد. در بیــن دوازده نســخه منتســب ب خطــی ای
ــه آن‌هــا اشــاره  ــع ب ــه مناب ــا اســتناد ب ــدگان ب ــه کــه نگارن کتابخان
کرده‌انــد، شــش نســخه منتخــب در تحقیــق پیــش‌رو معرفــی شــد. 
ــا یــک بررســی کلــی می‌تــوان نتیجــه گرفــت کــه نســخ خطــی  ب
ــخه  ــا و نس ــی جُنگ‌ه ــروه کل ــه دو گ ــلطان ب ــکندر س کارگاه اس
هــای مربــوط بــه علــوم ســتاره شناســی تقســیم می‌شــوند 
کــه هــر دو از ســایق اســکندر ســلطان بوده‌انــد. نســخه‌های 
و  هســتند  برخــوردار  بیشــتری  تزییــن  از  ادبــی  جُنگ‌هــای 
ــج  ــد زی ــی مانن ــتاره شناس ــه س ــوط ب ــخه‌های مرب ــس نس برعک
اشــرفی محفــوظ در کتابخانــه ملــی فرانســه، از تزیینــات کمتــری 
برخــوردار هســتند. از ویژگی‌هــای خــاص و نــو ظهــور نســخه‌های 
ــه  ــارف گون ــره المع ــه اسکندرســلطان، دائ ــد شــده در کتابخان تولی
ــک  ــم ی ــه می‌بینی ــه‌ای ک ــه گون ــت. ب ــا اس ــی از آنه ــودن برخ ب
ــن  ــور همچنی ــخه‌های مذک ــت. نس ــاله اس ــاوی 22 رس ــخه ح نس
ــا  ــه در آن‌ه ــند ک ــز می‌باش ــی نی ــی خاص ــام صفحه‌آرای دارای نظ
اغلــب امــکان خوانــش دو اثــر بــه صــورت همزمــان بــرای مخاطــب 
ــر در در مرکــز صفحــه و دیگــری در  ــک اث فراهــم شــده اســت؛ ی
فضــای حاشــیه‌ای. نظــام حاکــم بــر صفحه‌آرایــی چنیــن نســخی در 
پژوهش‌هــای آتــی توســط نگارنــدگان ارائــه و تدویــن خواهــد شــد.

ــج اشــرفی، مــورخ  ــه ســتاره شناســی، نســخه زی ــوط ب ــر 10: جــدول مرب تصوی
ــه 192 ــماره7667 39/47- ، صفح ــی، ش ــت‌الله گلپایگان ــه آی 822 ق، کتابخان
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پی نوشت

ــیای  ــات آس ــه واژگان ادبی ــی ک ــی ادب فارس ــنامه ادب ــم دانش ــد یک 1- در جل

ــی  ــام اصل ــه و آن را ن ــگ پرداخت ــف جن ــه تعری ــرد، ب ــر میگی ــزی را در ب مرک

ــژه  ــه وی ــب ب ــت از مطال ــه ای اس ــگ مجموع ــت. جن ــرده اس ــر ک ــن ذک گلچی

ــد.  ــده باش ــردآوری ش ــر گ ــد نف ــا چن ــک ی ــت ی ــلیقه و هم ــه باس ــعاری، ک اش

جُنــگ احتمــالاً واژ هــای چینــی یــا هنــدی و ســفینه لغتــی عربــی اســت و هــر 

دو بــه معنــی کشــتی‌اند. علــت ایــن نامگــذاری، قطــع دراز ایــن مجموعه‌هاســت 

ــاز میشــود(  ــری کــه از طــول ب ــای دفت ــه معن ــاض )ب ــا را بی و از همیــن رو آنه

نیــز نامیده‌انــد و همچنیــن نــام هــای جریــده، خرقــه، دســتور و کشــکول بــر آن 

ــاض  ــا و بی ــن جُنگ‌ه ــن ای ــی کهن‌تری ــدر جاجرم ــرار ب ــس الاح ــد. مون نهاده‌ان

ــا اســت )انوشــه، ۱۳۷۵: ۱۳۹(. ــزی از مشــهورترین آنه ــب تبری صائ

2- Richard

3- Adamova 

4-Wrght

5-برای کسب اطلاعات بیشتر در مورد نصیرالدین مذهب نک: به مقاله‌‌ای به قلم  

ریشارد و مرعشی، با عنوان نسخه شناسی: نصیر الدین سلطانی، نصیر الدین مذهب 

و کتابخانه ابراهبم سلطان در شیراز، 1381. 

6- در مقالــه اســتور کنبــوم و غیاثیــان تعــداد اوراق ایــن نســخه 441بــرگ  و در 

کتــاب آژنــد تعــداد اوراق 444 بــرگ ذکــر شــده اســت.

7- بــرای اطلاعــات بیشــتر نــگاه کنید به  مقاله‌ای بــه قلم اســتورکنبوم و غیاثیان، 

بــا عنــوان نســخه های شــاهانه کتاب شــده برای اســکندر بــن عمر شــیخ، 1399.

8- نســخۀ محفــوظ در مؤسســۀ ولــکام بــه ترتیــب تاریخــی توســط ایــن محققان 

بررســی شــده است:

Elwell-Sutton, 1984; Keshavarz, 1984; Lentz & Lowry, 

1989: 119, 145–147, 336; Soucek, 1992; Tourkin, 2004; 

Caiozzo, 2005.

ــوده و در  ــر ب ــرگ آن متأخ ــه دو ب ــرگ دارد ک ــل ۸۶ ب ــخه در اص ــن نس 9- ای

ــت. ــده اس ــزوده ش ــاب اف ــه کت ــدی ب ــده‌های بع س

. Caiozzo, 2005. 10- برای بحث مفصّل در مورد این نگارۀ دو صفحه‌ای، نک

فهرست منابع

آدامووا، آ.ت، )۱۳۸۶(، نگاره‌های ایرانی گنجینه آرمیتاژ سده پانزدهم 
هنر. فرهنگستان  تهران:  فیضی،   زهره  مترجم  میلادی،  نوزدهم  تا 
آژند، یعقوب )۱۳۹۳(، مکتب نگارگری شیراز، تهران: فرهنگستان هنر.
آژند،یعقوب )۱۳۸۷(، مکتب نگارگری هرات، تهران: فرهنگستان هنر.

آژند،یعقــوب )1394(، نگارگــری ایــران )پژوهشــی در تاریخ نقاشــی 
و نگارگــری ایــران( ،جلــد اول،  تهــران: ســمت.

ــیرین،  ــردی، ش ــری زاده دهک ــراب ؛ نظ ــید ابوت ــاه، س ــد پن احم
ــی بــرای معرفــی جلــد اول گلچیــن اســکندر  )۱۳۹۵(، پژوهش
ــه بنیــاد گلبنکیــان لیســبون پرتغــال،  ســلطان ۸۱۳ ه.ق متعلــق ب
ــا ۳۸. هنرهــای‌ زیبــا ،هنرهــای‌ تجســمی ۲۱ ، ش ۴، صــص ۳۱ ت

ــیلان ،  ــرور، ش ــا؛ مس ــفکند، علیرض ــزی یوس ــا؛ عزی ــدی، مان احم
ــاب  ــر کت ــد ب ــا تاکی ــب شــیراز ب ــری مکت )1398(، بررســی نگارگ
خــاوران نامــه، هنــر و معمــاری : نشــریه پژوهــش در هنــر و علــوم 

ــماره 17، صــص 63 - 70. ــارم، ش ــال چه ــانی، س انس
اســتورکنبوم ، الیســه و غیاثیــان ، محمدرضــا، )۱۳۹۹( نســخه 
هــای شــاهانه کتــاب شــده بــرای اســکندر بــن عمــر شــیخ، آینــه 

ــص ۹۰-۵۵. ــماره ۶۷ ، ص ــراث،  ش می
حافــظ ابــرو، عبــدالله بــن لطــف‌الله )۱۳۱۷(، ذیــل جامــع التواریــخ 

ــه اهتمــام خان‌بابابیانی،تهــران. رشــیدی، ب
دانش‌پــژوه، محمدتقــی )1348(، فهرســت میکروفیلــم های کتابخانه 
ــران. ــران: دانشــگاه ته ــران، ته ــز اســناد دانشــگاه ته ــزی و مرک مرک

ــه  ــعرا، ب ــره الش ــاه )۱۳۳۸(، تذک ــن بخیش ــاه ب ــاه، دولتش دولتش
ــاور. ــه‌ خ ــران: کلال ــی، ته ــد رمضان ــش محم کوش

ریشــارد، فرانســیس )۱۳۸۳(، جلــوه هــای هنــر پارســی، ترجمــه ع 
. روح بخشــان، تهــران ، وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســامی.

نسخه  حسین)1381(،  مجمد  سید  مرعشی،  و  فرانسیس  ریشارد، 
شناسی: نصیر الدین سلطانی، نصیر الدین مذهب و کتابخانه ابراهبم 
.140-131 صص   ،5 شماره  بهارستان،  نامه  شیراز،  در  سلطان 

ســمرقندی، عبدالــرزاق اســحاق )۱۳۸۳(، مطلع ســعدین، به اهتمام 
ــانی. ــوم انس ــگاه عل ــران: پژوهش ــد ۲، ته ــی، جل ــین نوای عبدالحس

عــرب زاده،ابوالفضــل)۱۳۸۶(، نقد، گــزارش و معرفــی: معرفی برخی 
نفایــس خطی کتابخانه آیت الله العظمی گلپایگانی، ۶۷:  ۱۲۴-۱۱۵.

کن بای، شیلا.ر ، )۱۳۷۸(، نقاشی ایرانی ، ترجمه مهدی حسینی ، 
تهران ، دانشگاه هنر.

گری، بازیل)1369(، نقاشی ایران. ترجمه عربعلی شروه، تهران: دنیای نو.
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مــروری بــر انــواع پوشــاک در دوره صفــوی و عثمانــی در قــرن 10 تــا 12 هجــری

اله
مق

Email: yarahasan919@gmail.com

Email: ghadadvar@yahoo.com

چکیده:
یکــی از راه‌هــای شــناخت فرهنــگ ادوار گذشــته هــر تمدنــی، بررســی و مطالعــۀ تاریــخ تاریخ پوشــاک آن اســت. بــه عبارت 
ــان، منســوجات  ــن می ــخ تمــدن آن محســوب می‌شــود.  در ای ــت و قومــی بخشــی از تاری ــخ پوشــاک هــر مل دیگــر تاری
صفــوی در ســده‌های نهــم تــا یازدهــم هجــری و منســوجات عثمانــی در همســایگی ایــران، در همیــن اثنــای تاریخــی، 
ــن پژوهــش؛ بررســی  ــی ای ــز اهمیــت بســیاری هســتند. محــور اصل ــوده و حائ ــگ ب دارای گســتره وســیعی از نقــش، رن
لباس‌هــا در دوره صفــوی و عثمانــی اســت. روش تحقیــق، تحلیلــی توصیفــی و روش گــرداوری دادههــا اســنادی اســت. 
نتایــج تحقیــق گــواه آن اســت کــه لبــاس صفــوی و عثمانــی بــر یکدیگــر تاثیــر گذاشــته اســت هرچنــد کــه تفاوتهایــی 
نیــز قابــل مشــاهده اســت و از جملــه علــل تاثیرپذیــری نــوع پوشــاک ایــن دو ســرزمین بــر یکدیگــر شــرایط سیاســی و 
فرهنگــی میــان آنهــا در آن دوره بــوده اســت. پیراهــن‌ زنــان، اغلــب رنگارنــگ و گلــدار و زربفت و ابریشــمی بــوده و روی آن 
قبــای جلــو بــاز بلنــدی تــا مــچ پــا بــه تــن می‌کردنــد و کمربنــدی بــه کمــر می‌بســتند  لبــاس ایرانی‌هــا اگرچــه بســیار 
شــبیه لبــاس ترکهــا اســت ولیکــن در مــواردی بــا آنهــا متفــاوت اســت. بالاپــوش ایرانیــان بــر خــاف ترکهــا بلنــد نیســت 
ــاوت دارد.  ــا آنچــه ترکهــا می‌پوشــند تف ــد ب ــه کار می‌برن ــاده ب ــه جــای لب ــز کــه ب و بالاپوشــهای آســتین گشادشــان نی

واژگان کلیدی: لباس، پوشاک، دوره صفوی، دوره عثمانی
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ــاک  ــل پوش ــیر و تحلی ــی، تفس ــم مطالعات ــای مه ــی از زمینه‌ه یک
ــون اســت چــرا  ــف در ســرزمین‌های گوناگ ــان در ادوار مختل مردم
ــد  ــری می‌توانن ــدات هن ــر تولی ــون دیگ ــز همچ ــاک نی ــه پوش ک
ــا و  ــدۀ آیین‌ه ــه، منعکــس کنن ــل جامع ــه‌ای در مقاب همچــون آین
اعتقــادات و یــا روابــط سیاســی هــر ســرزمینی باشــند و مطالعــه بــر 
ــار  ــد حجــاب را از روی بســیاری از ناگفته‌هــا کن روی آنهــا می‌توان
بزن�ـد. پوشــاک همــواره یکــی از عواملــی اســت کــه میزان پیشــرفت 
تمدنــیِ ملتهــا را نشــان میدهــد؛ و علــت اهمیــت اینگونــه مطالعات 
ــروزه  ــا ام ــث می‌شــوند م ــه باع ــات از آن ســبب اســت ک و تحقیق
درک بهتــر و بیشــتری از عوامــل و شــرایط گوناگونــی پیــدا کنیــم 
ــه تحــول و تکامــل لباســها و پوششــها در  کــه در نهایــت منجــر ب

ــده اســت.  ــف ش ــرزمین‌های مختل س
ــه  ــان ب ــه ی انس ــاز اولی ــه نی ــه ب ــا توج ــد ب ــت م ــولات صنع تح
ــون  ــردارد و در ادوار گوناگ ــی را در ب ــینهای طولان ــش، پیش پوش
تحــولات بســیاری را پذیرفتــه اســت، در بررســی پوشــاک ایرانــی از 
ــن دوران  ــوی از مهم‌تری ــروز، دوره صف ــه ام ــا ب ــان ت ــن زم کهن‌تری
ــد  ــت نهص ــا گذش ــه ب ــرا ک ــد، چ ــمار می‌آی ــران به‌ش ــی ای تاریخ
ســال پــس از نابــودی شاهنشــاهی ساســانی یــک دولــت متمرکــز 
ایرانــی توانســت بــر سراســر ایــران آن روزگار فرمانروایــی نمایــد. از 
ایــن رو بــا توجــه بــه بافــت خــاص اجتماعــی – مذهبــی آن روزگار 
ــورد  ــی م ــن رو دوره زمان ــت. از ای ــود گرف ــه خ ــی ب ــکل خاص ش
مطالع�ـه در ای��ن پژوه��ش ســده‌های 10 تــا 12 هج��ری اســت چــرا 
ــطوح  ــترک در س ــط مش ــاهد رواب ــن ش ــن دوره همچنی ــه در ای ک
مختلــف فرهنگــی، تاریخــی، مذهبــی و هنــری میــان دو ســرزمین 
ــوان ســایۀ  ــی می‌ت ــه خوب ــن رو ب ــی هســتیم و از ای ــران و عثمان ای
روابــط مشــترک میــان ایــن دو حکومــت را بــر روی پوشــاک تولیــد 
ــان  ــر نش ــۀ حاض ــرد. مطالع ــاهده ک ــرزمین‌ها‌ مش ــده در آن س ش
ــن دوره  ــرزمین در ای ــن دو س ــان ای ــاک مردم ــه پوش ــد ک می‌ده
ــی  ــتند و از طرف ــل هس ــای متقاب ــباهت و تاثیرپذیری‌ه دارای ش
هــم بــه دلیــل مســائل فرهنگــی، مذهبــی واجتماعــی تفاوت‌هــای 
نی��ز در ای��ن آث��ار دی��ده می‌شـو�د. از ایــن منظــر هــدف ایــن مقالــه 
کشــف وجــوه اشــتراک و افتــراق در پوشــاک سلســله‌های صفویــه 
ــن  ــا و شــباهت‌‎های ای ــن اســاس تفاوت‌ه ــر ای ــی اســت. ب و عثمان
آثــار اســتخراج و ســپس بــا توجــه بــه نمونه‌هــای برجــای مانــده، 
هپوشــاک زنــان در ایــن دو سلســله باهــم مقایســه شــده اســت. 

روش تحقیق

ایــن تحقیــق بــه شــیوه تاریخــی توصیفــی - تحلیلــی و بــا رویکــرد 
ــات  ــع آوری اطلاع ــيوه جم ــت و ش ــه اس ــورت گرفت ــی ص تطبیق
ــر و  ــا، تصاوی ــامل لباس‌ه ــی ش ــع تحقیقات ــت. مناب ــنادی اس اس

ــت.  ــب اس ــا و کت ــود درمقاله‌ه ــای موج نگاره‌ه

پیشینه تحقیق

مطالعاتــی کــه تــا پیــش از ایــن تحقیــق در زمینــه پوشــاک ایــن 
ــران  ــخ اي دو س��رزمین انج��ام ش��ده‌اند عبارت‌انـد� از: كت��اب » تاري
ــرون  ــی و اخ ــد عل ــوی و محم ــا عل ــط کی ــه توس ــان 2« ک وجه
ــی  ــه تطبیق ــاب »مطالع ــن کت ــده )1394( و همچنی ــگارش ش ن
ــر  ــی، ب ــار واشــراف دوره صفــوی و دوره عثمان ــوان درب پوشــاک بان
ــی  ــاب مبین ــته مهت ــری« نوش ــر نگارگ ــفرنامه‌ها وتصاوی ــاس س اس
و مهــری فیضــی )1398( و نیــز مقالــه »بررســی تطبیقــی نقــوش 
ــلی )1387(،  ــا توس ــته رض ــی« نوش ــوی وعثمان ــوجات صف منس
ــری  ــه دســتاوردهای هن ــرد ب ــا رویک ــی ب ــری عثمان ــه »نگارگ مقال
ــران  ــری ای ــی و نگارگ ــری عثمان ــی نگارگ ــی تطبیق ــران؛ بررس ای
نیمــه نخســت قــرن دهــم هجــری« توســط فرزانــه فرخ‌فــر، محمــد 
خزانــی و غلامعلــی حاتــم )1390(. عــاوه بــر آن در پژوهش‌هایــی 
هــم بــه روش تطبیقــی- تحلیلــی بــه بررســی ایــن موضــوع 
ــان در  ــش زن ــی پوش ــه تطبیق ــه »مطالع ــد مقال ــد، مانن پرداخته‌ان
ــی قوجــق  ــر منصــور ول ــه« اث ــای دوره صفوی ســفرنامه‌ها و نگاره‌ه

ــا )1396(.  ــین مهرپوی و حس

مروری بر تاریخ صفويان

تشکیل حکومت صفوی در ابتدای قرن دهم هجری قمری، رویدادی 
اگرچه  به شمار می‌رود.  ایران  تاریخ  بسیار مهم و تعیین کننده در 
نخستین کوشش‌های سیاسی و نظامی صفویان به بهای قتل شیخ 
جنید، شیخ حیدر و شماری از مریدان آنان در صحنه جنگ آغاز شد، 
اما تجربه خوبی برای نهضت صفوی در راه کسب قدرت سیاسی بود. 
اندکی بعد، قزلباشان، به دور اسماعیل فرزند شیخ حیدر گرد آمدند. 
آنان پس از پیروزی در چند جنگ مهم، تبریز پایتخت آق قویونلوها 
را تصرف کردند و اسماعیل در آنجا به تخت نشست و به طور رسمی 

سلسله صفوی را تأسیس کرد )تصویر 1(.
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ــال ۱۵۰۱م./۹۰۷ه.ق. در  ــز را در س ــوی تبری ــماعیل صف ــاه اس ش
ســن چهــارده ســالگی تصــرف کــرد. اولیــن اقــدام شــاه اســماعیل 
بعــد از تــاج گــذاری، رســمی‌کردن مذهــب شــیعه بــود. وی ســپس 
بــا تصــرف قســمتهای زیــادی از فــات ایــران، حکومتــی متمرکــز و 
قدرتمنــد را بنیــان نهــاد. ایــن حکومــت در عرصــه خارجــی بــا دو 
رقیــب سرســخت رو بــه رو بــود: 1- ازبــکان در منطقــه ماوراءالنهــر 
ــران  ــرقی ای ــای ش ــروز شــد و مرزه ــا پی ــر آنه ــاه اســماعیل ب ؛ ش
ــاه  ــران1. ش ــرب ای ــی در غ ــوری عثمان ــرد. 2- امپرات ــت ک را تثبی
اســماعیل در ســال ۱۵۲۴م/۹۳۱ه.ق. از دنیــا رفــت و پســرش شــاه 
طهماســب در ســن ده ســالگی جانشــین او شــد. شــاه تهماســب، 
دومیــن پادشــاه سلســله صفــوی، دوره‌ای طولانــی از صلــح و ثبــات 
ــب و  ــدت متعص ــه ش ــردی ب ــان آورد و ف ــه ارمغ ــران ب ــرای ای را ب
معتقــد بــه مذهــب شــيعه دوازده امامــی بــود. او در ســال ۱۵۴۴م. 
ــراج  ــتان اخ ــه از هندوس ــی را ک ــون گورکان ــاه همای /۹۵۱ه.ق. ش
شــده بــود بــه حضــور پذیرفــت و پایتختــش را در ســال ۱۵۴۸م. / 
۹۵۵ه.ق. بــه قزویــن منتقــل کــرد. دوره پنجــاه و دو ســاله حکومــت 
ــوان تقســیم نمــود:  ــه دو دوره هنــری می‌ت ــن شــاه صفــوی را ب ای
ــه  ــری ب ــوزش هن ــر و آم ــه هن ــه ب ــن علاق ــه ضم دوره اول او ک
حمایــت فــراوان از هنــر انجامیــد و دوره شــکوفایی هنــر بــه ویــژه 
کتــاب آرایــی را در عهــد صفــوی رقــم زد و دوره بعــدی آن دوره‌ای 
اســت کــه او از هنــر فاصلــه و رفتــاری زاهدانــه و افراطــی نســبت 
ــدان  ــدن هنرمن ــده ش ــث پراکن ــت و باع ــش گرف ــر در پی ــه هن ب
ــه  ــه ب ــد ک ــی بودن ــان هنرمندان ــده‌ای از ایش ــش عم ــد. بخ گردی
دربــار گورکانی��ان هن��د مهاج��رت نمودن��د ) شــيرازى, 1391: 76(.

ــاه  ــاهی ش ــاه پادش ــب، در دوران کوت ــاه تهماس ــرگ ش ــس از م پ
اســماعیل دوم و ســلطان محمــد خدابنــده، دوبــاره حکومــت 

صفــوی دچــار هــرج و مــرج و بــی ثباتــی سیاســی شــد. از ایــن رو 
در تاریــخ ۹۹۶قمــری، اوضــاع داخلــی و خارجــی ایــران بــه شــدت 
نابســامان بــود. از یــک ســو، ســران قزلبــاش بــه جــان هــم افتــاده 
و شــاه را بازیچــه اهــداف و اغــراض طایفــه و ایــل خــود قــرار داده 
بودنــد و از ســوی دیگــر در غــرب، ارتــش عثمانــی مناطــق وســیعی 
ــت  ــز ولای ــرق نی ــود و در ش ــرده ب ــغال ک ــران را اش ــاک ای از خ
ــرار داشــت.  ــکان ق ــب شــديد ازب ــم و تخری ــدف تهاج ــان ه خراس
ــال داد2 ــان انتق ــه اصفه ــن ب ــت را از قزوی ــاس اول پایتخ ــاه عب  ش

در  نشســت.  تخــت  بــر  شــهر  ایــن  در  و  ه.ق.(   ۱۰۳۸-۹۹۶(
ــای  ــرای ارض ــانه ب ــی شناس ــیله‌ای زیبای ــأ وس ــر صرف دوره او هن
ــادات  ــذار از اعتق ــر گ ــی تأثی ــه نمایش ــود، بلک ــخصی نب ــال ش امی
�ـود.  �ـران ب �ـاد ای �ـترش اقتص �ـرای گس �ـم ب �ـیله‌ای مه �ـی و وس مل
بعــد از ســلطنت مصیبت‌بــار شــاه صفــی، نــوه شــاه عبــاس 
تــا  /۱۰۵۲ه.ق.  ۱۶۴۲م.  ســال  از  دوم  عبــاس  شــاه  اول، 
از  جنبه‌هایــی  کــه  رســید  حکومــت  بــه  ۱۶۶۶م/۱۰۷۷ه.ق. 
ــود، در  ــام او ب ــم ن ــه ه ــاس اول را ک ــاه عب ــت ش ــص حکوم خصای
ــيرازى, 1391: 76(. ـ ک��رد )ش دول��ت مقت��در خویـش� منعکسـ

مروری بر تاریخ عثمانی

ــه از  ــود ک ــزرگ ب ــی ب ــدرت سیاس ــک ق ــی ی ــوری عثمان امپرات
ــرد.  ــت ک ــه حکوم ــه مدیتران ــادی در منطق ــا ۱۹۲۲ می ۱۲۹۹ ت
ایــن امپراتــوری در اوج قــدرت خــود )قــرن ۱۶ میــادی( مناطــق 
ــا،  ــه، قســمت‌هایی از شــمال افریق ــر خاورمیان ــر، اکث آســیای صغی
قســمت جنــوب شــرقی اروپــا تــا قفقــاز را شــامل می‌شــد )تصویــر 
ــر  ــه در اواخ ــد ک ــوز بودن ــای اوغ ــاخه‌ای از ترکه ــان ش 2(. عثمانی
امپراتــوری ســلجوقیان از ترکســتان بــه آســیای صغیــر کــوچ کردند. 
ــای  ــله دولته ــمتی از سلس ــه قس ــلجوقیان روم ک ــان س در آن زم
ــروزی  ــد. پی ــان می‌راندن ــرزمین فرم ــن س ــد در ای ــلجوقی بودن س
ــرد،  ــرد ملازگ ــرقی در نب ــوری روم ش ــر امپرات ــلجوقی ب ــرکان س ت
ــیای  ــه گســترش اســام در آس ــراه داشــت ک ــه هم ــی ب پیامدهای
صغیــر و بــروز جنگ‌هــای دویســت ســاله صلیبــی بیــن مســلمانان 
و مســیحیان از مهــم تریــن آنهــا بــود. در ضمــن، بــا کــوچ قبایــل 
ــج  ــه تدری ــر، ب ــیای صغی ــه آس ــران ب ــرق ای ــلمان از ش ــرک مس ت
دولــت هــای کوچــک محلــی در ایــن منطقــه بــه وجــود آمدنــد کــه 
ــا همســایگان مســیحی  ــه جنــگ ب ــرای بقــا و گســترش خــود، ب ب
ــی  ــه قای ــل، قبیل ــن قبای ــن ای ــی از معروف‌تری ــد. یک می‌پرداختن

URL1 .تصویر1: نقشه حکومت صفویه در عهد شاه عباس یکم
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بــود کــه در حــدود آنقــره )آنــکارای امــروزی( ســکونت گزیــد. رهبر 
ایــن قبیلــه ارطغــرل بــود کــه بــر قــدرت خویــش افــزود. پــس از 
او فرزنــدش، عثمــان، در ســال ۶۹۹ ق. دولتــی تأســیس کــرد کــه 
بــه نــام خــودش عثمانــی خوانــده شــد. ایــن دولــت، کــه تــا اوایــل 
ــان  ــد جه ــوری قدرتمن ــن امپرات ــت، آخری ــتم دوام یاف ــرن بیس ق
ــراس  ــب ه ــا موج ــرای قرن‌ه ــام و آوازه اش ب ــه ن ــود ک ــرق ب مش
اروپاییــان شــده بــود، لــذا بــرای نابــودی آن تــاش بســیاری کردند. 
)علــوی کیــا، 1394: 29(. دولــت عثمانــی بــه عنــوان بزرگ‌تریــن 
و پهناورتریــن دولــت اســامی پــس از فروپاشــی خلافــت عباســی 
ــتم  ــم و هش ــده‌های هفت ــت در س ــن دول ــود. ای ــناخته می‌ش ش
ــی  ــرزمین آناتول ــادی( در س ــم می ــیزدهم و چهارده ــری )س هج
ــد  ــری بایزی ــه رهب ــرد؛ نیمــه دوم ســده نهــم هجــری، ب ــور ک ظه
گســترش  اروپــا  قــاره  در  آن  قلمــرو  بایزیــد(،  )ایلــدرم  اول 
ــا  ــری ب ــم هج ــده ده ــه دوم س ــل نیم ــت و در اوائ ــمگیر یاف چش
ــح(، در  ــد دوم )فات ــلطان محم ــری س ــه رهب ــطنطنیه، ب فت��ح قس
مقــام تنهــا وارث امپراتــوری روم شــرقی )بیزانــس( جــای گرفــت.3

مفهوم فرهنگی و مذهبی لباس‌ها در دوره صفویه و عثمانی

فرهنــگ مقولــه پیچیــده و مفصلــی اســت کــه از زوایــای گوناگــون 
ــه  ــام ک ــوم ع ــوم دارد، مفه ــگ دو مفه ــل بررســی اســت. فرهن قاب
ــاص  ــوم خ ــان‌ها و مفه ــردن انس ــی ک ــوه زندگ ــت نح ــارت اس عب
ــگ  ــال، فرهن ــرای مث ــد. ب ــاع می‌ده ــردن ارج ــه پیشــرفت ک آن ب
لبــاس پوشــیدن در ایــران بــا فرهنــگ لبــاس پوشــیدن در ترکیــه 
تفاوت‌هــای جــدی و چشــم‌گیری دارد. چــون فرهنــگ ایــن 
ــاس  ــی طــرز لب ــه طــور طبیع ــاوت داشــته ب ــم تف ــا ه کشــورها ب

ــه  ــی از دوره صفوی ــه ایران ــرق دارد. جامع ــم ف ــا ه ــیدن آن‌ه پوش
ــه بعــد، یعنــی از حــدود اوایــل قــرن دهــم هجــری، در معــرض  ب
فرهنــگ غــرب قــرار گرفتــه اســت. البتــه کــه آغــاز شــدت 
مــراودات فرهنگــی ایــران و غــرب بــه حــدود یکصــد ســال پیــش 
ــه ســبب  ــت صفوی ــر می‌گـر�دد )زاه��د، کاوه، 1391، 58(. حکوم ب
تحــول فرهنــگ عامــه گردیــد؛ زیــرا عصــر صفــوی هــم از لحــاظ 
ســازمان اداری و نظامــی یــک عصــر ممتــاز در تاریــخ ایــران بــود، 
ــل  ــران دوره‌ای قاب ــخ ای ــرای تاری ــن و فرهنــگ ب هــم از لحــاظ دی

ــدم، 1398، 107(.  ــد )مق ــوب می‌ش ــه محس ملاحظ
پوشــش در هــر جامعــه، بارزتریــن عنصــر و نمــاد فرهنــگ و 
ــاقينی، ۱۳۹۰، ۱۴۵(.  ــون وس ــت )همای ــه اس ــای آن جامع ارزش‌ه
لبــاس هــر فــرد نشــانه‌ای اســت کــه بــه ســادگی افــراد دیگــرآن را 
رمزگشــایی می‌کننــد و گاهــی ایــن فراینــد احتــرام بیشــتر، طــرد 
ــی  ــاص و معان ــک خ ــی مناس ــی، تداع ــای اجتماع ــی گروه‌ه برخ
ــکل  ــا ش ــما ب ــر ش ــاد وال لیث ــه اعتق ــی دارد. ب ــی را در پ متفاوت
ــد  ــی می‌کنی ــران معرف ــه دیگ ــود را ب ــت خ ــود، هوی ــری خ ظاه
)زاهــد و كاوه، 1391، 50(. در دوران صفویــه شــاهد تغییــرات 
ــران می‌باشــیم. دوران  ــل در ای ــای قب ــه دوره‌ه فرهنگــی نســبت ب
ــا  صفویــه، دوره اوج هنرهــای اســامی اســت. لباس‌هــای نفیــس ب
ــز در  ــا غــرب نی ــادلات فرهنگــی ب ــده می‌شــود. تب ــاد دی ــوع زی تن
ایــن دوره، شــکل هــای جدیــد اروپایــی را در ایــران رواج میدهــد 
ــدم، 1398، 106(. ـارد )مق �ـر می‌گذـ �ـی تأثی ـی ایران و در لباس‌هاـ

در قرن دهم هجری، پوشاک بانوان، ظاهر دیگری به خود می‌گیرد. به 
طور مثال، تنبان4 که پیشتر، وجود خارجی نداشت معمول می‌گردد 
و پیراهن‌های پردگمه و بند، بندینک‌ها5 در کنار آن تعبیه می‌شود 
)تقوی و عابد، 1392، 83( چادری سفید و بزرگ به عنوان روپوش 
این  در  همچنین  می‌پوشاند.  را  بانوان  اندام  سراسر  پوشاک،  همه 
)ضیاء  شد  افزوده  زنان  عمومی  پوشاک  به  جوراب،  و  روبنده  دوره 
بیان  راه‌های  از  یکی  لباس  عثمانیان،  میان  در  پور، ۱۳۴۷، ۱۶۵(. 
رنگ  پارچه،  اندازه  به  و  داشت  تعلق  آن  به  فرد  که  بود  اجتماعی 
بود.  وابسته  آن  به  فرد  که  بود  طبقه‌ای  کننده  منعکس  هم  لباس 
پارچه، نوع و رنگ لباس‌هایی که در دربار پوشیده می‌شد برای مردم 
عادی ممنوع بود. علاوه برآن موقعیت فرد هر چه می‌خواهد باشد، 
لباس‎هایش بر حسب زمان و موقعیت تغییر می‌کرد. لباس‌هایی که 
در سفرها و مراسم‌ها پوشیده می‌شد با لباس عادی در زندگی روزمره 
متفاوت بود. در طول قرن شانزدهم امپراطوری عثمانی به اوج قدرت 
سیاسی و اقتصادی خود رسید. به همین ترتیب، صنعت نساجی هم 

URL2 .تصویر 2:  نقشه دولت عثمانی در اوج گسترش
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اوج خود  به  پارچه‌ها  کیفیت  و  بافندگی  تکنیک‌های  و  یافت  رونق 
رسید. البته سلطان‌ها همواره لباس‌هایی به نام کفتان بر تن داشتند 
که از گرانترین پارچه‌ها دوخته می‌شد و در آن نخ‌های طلا و نقره 
ترجیح می‌دهند. سرپوش  را  بیشتر رنگ سبز  ترکان  بکار می‌رفت. 
پنبه‌ای سپیدی  پارچه  با  را  بزرگی است که دور آن  ایشان ساروق 
دارند،  الگو  یک  با  لباس‌هایی  طبقه‌ای  هر  از  افراد  همه  می‌پیچند، 
ایشان را بزرگتر  بلندی دارد که  پا  تا پاشنه  از گردن  لباس‌هایشان 
حساب  بی  لباسشان  و  ظاهر  برای  ترکان  می‌دهد.  نشان  بلندتر  و 
.)Ghiselin De Busbecq, 1001: 57-65( می‌کنند  خرج 

می‌تـوان گفـت آنچـه سـبب شـباهت فرهنـگ پوشـاک در نقـاط 
مختلف کشـور شـده اسـت تا حد زیـادی متأثر از اعتقـادات مذهبی 
مشـترک اقـوام مختلـف اسـت. بـه عبارتـی در هـر دو محورهـم - 
زمانـی و در -زمانـی مؤلفه‌هـای مذهبـی در پوشـاک لحاظ می‌شـود 
بـه طـوری که در طول دوره اسالمی پوشـش زنانه مطابـق با احکام 
اسالمی طراحی و دوخته شده است )بابایی و اکبری، 1393: 243(.

یکــی از مهم‌تریــن مظاهــر مهــم فرهنگــی در ایــران عصــر صفویــه 
اعتقــاد بــه پوشــش و نوعــی لبــاس اســت کــه بیانگــر نــگاه ایرانــی 
ــان  ــه ایرانی ــن زمین ــت. در ای ــوده اس ــی ب ــت و خودپوش ــه عصم ب
ــه ســاختار اجتماعیشــان پوششــی را انتخــاب کــرده  ــت ب ــا عنای ب
ــان در  ــود. صفوی ــان ب ــگ ســنتی آن ــا فرهن ــه مناســب ب ــد ک بودن
ــت  ــامی از اهمی ــران در دوره اس ــی ای ــله‌های حکومت ــان سلس می
ویــژه‌ای برخور‌دارنــد. احیــای دوبــاره دولــت و هویــت ملــی ایــران، 
تشــکیل دولــت متمرکــز و قدرتمنــد، برقــراری ارتباطــات جهانــی، 
ــر  ــی ب ــی ایران ــت مل ــازماندهی هوی ــیع و س ــب تش ــمیت مذه رس
ــا زمــان  ــت ت ــن ویژگی‌هــا و هوی ــداوم ای ــن مذهــب و ت ــای ای مبن

ــود. ــا محســوب می‌ش ــت آنه ــل و اهمی حاضــر، از دلای

لباس در دوره صفویه وعثمانی

ــا  ــام ی ــط آن تم ــه توس ــود ک ــاق می‌ش ــی اط ــه پوشش ــاس ب لب
بخش‌هایــی از بــدن بــا اهــداف مختلفــی پوشــانده می‌شــود. شــکل 
و فــرم لبــاس در هــر فرهنگی تابــع تعریف و هــدف آن فرهنگ از به 
کار گرفتن لباس اســت. پوشــش  در کل به ســه بخش قابل تقســیم 
اســت کــه عبــارت انــد از: پوشــش ســر، پوشــش تــن و پوشــش پــا.

پوشش سر 

ــاش،  ــزل ب ــت از،کلاه ق ــوده اس ــارت ب ــان عب ــر صفوی ــش س پوش
عمامــه‌ای کــه از بــالای آن نــوک بلنــد قطــور ســرخ رنــگ نمــودار 
بــود و نمــاد خانــواده و پیــروان صفویــان محســوب می‌شــد. زنــان 
ایــن دوره، برخــی اوقــات، کلاه‌هایــی مخروطــی بــه ســر می‌کردنــد 
ــب از  ــی اغل ــود، ول ــده ب ــه دوزی ش ــر آن ملیل ــکالی ب ــه گاه اش ک
ــه گاه  ــد ک ــتفاده می‌کردن ــش‌دار اس ــا نق ــاده ی ــری‌هایی س روس
ــدی  ــته‌های مرواری ــز رش ــود و نی ــبیده ب ــر آن چس ــی ب جقه‌های
ــل  ــم وص ــه ه ــه ب ــر چان ــد و زی ــرار می‌گرفتن ــانی ق ــر پیش ــه ب ک

می‌شدــند )مبینـ�ی و فیضــی، 1398: 247(.
ــه هفــت قســمت  ــوان ب ــه را می‌ت ــوان دوره صفوی پوشــش ســر بان
ــد،  ــد از: چــادر، مقنعــه، روســری، روبن تقســیم کــرد کــه عبارت‌ان
ــر 3(  ــا لچــک، پیشــانی بنــد، کلاه. )تصوی دســتمال ســه گــوش ی
زنــان آنــگاه کــه  بیــرون شــدن از خانــه می‌کننــد، بــا چــادر ســفید 
ــز سرشــون  ــانند. نی ــا می‌پوش ــا پ ــر ت ــود را از س ــدام خ ــر ان سراس
ــه روی  ــد ک ــه‌ای می‌اندازن ــانند و روی آن پارچ ــا می‌پوش را کام
ــان را  ــینه ش ــو و س ــردن، گل ــو، گ ــد و از جل ــان می‌افت شانه‌هایش
می‌پوشـا�ند. )تصویــر 4( )قوجــق و مهرپویــا,1396: 111، 112(

تصویر 3: کلاه و دیگر پوشش بانوان دوره صفویه. منبع: )قوجق و مهرپویا,6931: 611(
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پوشــش ســر عثمانیــان »فـِـز«6 نامیــده می‌شــود کــه در نقاشــی‌های 
ــک  ــه روی ی ــد ک ــوان دی ــن کلاه می‌ت ــا ای ــان را ب ــم، زن ــرن ده ق
روســری رنگــی و زیبــا قــرار دارد کــه از پشــت ســر آویــزان اســت و 
بــا پیشــانی بنــد بســته شــده اســت )تصویــر 5( )مبینــی و فیضــی، 
ــا  ــری ت ــا روس ــود را ب ــر خ ــرک، س ــتاییان ت 1398: 250(. روس

ــر6(. ــانند )تصوی ــرو می‌پوش ــراف اب اط

پوشش تن

ــار بخــش تقســیم  ــه چه ــوان ب ــه را می‌ت ــوان صفوی ــوش بان ــن پ ت
کــرد کــه عبــارت انــد از: پیراهــن تونیــک، قبــا، نیم‌تنــه بلنــد یــا 

کلیجــه، شــال کمــر و کمربنــد.
دارد  نــام  قميــص  کــه  پیراهن‌شــان  )تونیــک(:  پیراهــن 
از  پوشــه  یــا  پیراهــن  معنــی  بــه  شــمیز7  کلمــه  شــاید  و 
اســت. بــاز  نــاف  تــا  جلــو  از   )7 )تصویــر  باشــد  آمــده  آن 

تصویر 6: زن روستایی عثمانی قبل از سال 7561م )مبینی و فیضی، 8931: 352(تصویــر 4: روبنــد با مقنعه. بخشــی از نگاره، منبع: )قوجــق و مهرپویا,6931: 211(

)411 مهرپویا,6931:  و  )قوجق  منبع:  نگاره.  از  بخشی  پیراهن،   :7 تصویر 

ــی و  ــع: )مبین ــز". منب ــی، "کلاه ف ــوان دوره عثمان ــر بان ــش س ــر 5: پوش تصوی
فیضــی، 1398: 250(
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زیــر  تابســتان  در  کــه  اســت  بلنــدی  نســبتا  لبــاس  قبــا: 
ایــن  بــالای  قســمت  نمی‌کننــد.  تــن  بــه  جلیقــه  آن 
لبــاس چســبان و کمــر آن تنــگ اســت و دو یقــه آن روی 
.)113 مهرپویــا,1396:  و  )قوجــق  می‌گیرنــد  قــرار  یکدیگــر 

پوشــش تــن بانــوان عثمانــی را می‌تــوان بــه چنــد بخــش تقســیم 
کــرد کــه شــامل پیراهــن یــا لبــاس بلنــد گشــاد داخلــی و بیرونــی 

)خفتــان(8، و یــک پالتــو )فــراج(9 می‌شــود.
پیراهــن رو )انتــاری10(: کــت یا پیراهن با وزن متوســط شــبيه A که 
در قســمت کمــر تنــگ و از پهلــو ســه تکه در قســمت جلــو روی هم 
قــرار می‌گیــرد و معمــولا تــا روی زمیــن می‌رســید. گــردن معمــولا 
ــا  ــا دکمه‌هایکوچــک ی ــو ب ــود و از قســمت جل ــا V شــکل ب گــرد ی
گــره یــا قــاب بلنــد بســته می‌شــد، هــر چنــد معمــولا در قســمت 
ــه ترســیم می‌شــود  ــدون دکم ــا قفســه ســینه ب ــردن ت ــو از گ جل
ــتین‌ها  ــور. آس ــن ط ــم همی ــن ه ــا روی زمی ــر ت ــمت کم و از قس
معمــولا تــا آرنــج گشــاد اســت، اگــر چــه گاهــی هــم، تحــت تأثیــر 
ــر8(. ــود )تصوی ــگ می‌ش ــا تن ــچ ه ــا م ــا، ت ــان و ایتالیایی‌ه ایرانی

مانند  و  می‌شد  گشاد  و  بلند  شدت  به  آستین‌ها  سر  اوقات  بعضی 
ابریشم  از  اغلب  آن  جنس  داشت.  شکاف  یک  ایرانیان  لباس 
با  داخلی  لبه  اما  بود،  تزئینات  دارای  معمولا  بود.  کتان  حاشیه  با 
)248  :1398 فیضی،  و  )مبینی  می‌شد.   آستردوزی  ابریشم 

همچنین در هر دو دوره )صفوی و عثمانی( پیراهن حریر سفید با 
آستین گشاد و پیراهن رو با آستین تا آرنج و تعدد دکمه‌های پیراهن 
رو تا کمر را می‌توان مشاهده کرد )همان، 256( )تصویر 9 و 10(. 

تصویــر 8: خفتــان، منســوب بــه مــراد ســوم -1574 1595م. منبــع: )مبینــی و 
فیضــی، 1398: 248(

ــاس.  ــر لب ــرای زی ــر ســفید ب ــر 9: نقاشــی رضــا عباســی. اســتفاده از حری تصوی

ــی، 8931: 652( ــی و فیض )مبین

تصویر 10: پوشش حریر برای یک بنوی عثمانی. )مبینی و فیضی، 1398: 256(
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پوشش پا: سه بخش را شامل می‌شود از جمله: شلوار، کفش و جوراب. 
ــا  ــه پ ــلوار ب ــه ش ــد صفوی ــران عه ــان و دخت ــام زن ــلوار: تم ش
ــد  ــدر بلن ــد آن ق ــا می‌کنن ــه پ ــه ب ــا شــلواری ک ــد. و زن‌ه می‌کنن
ــر 11(.  ــاند )تصوی ــان را می‌پوش ــوزک پایش ــر ق ــا زی ــه ت ــت ک اس
ــر بســته  ــه در کم ــود ک ــان بســیار گشــاد و شــل ب ــلوار عثمانی ش
می‌شــد و از چین‌هــا تــا نزدیــک پــا کــم کــم کاســته می‌شــد یــا 

ــر 12(. ــده می‌شــد )تصوی ــا پیچی ــچ پ در اطــراف م

کفــش: بــه طــور کلی کفــش مــردان و زنــان ایرانــی در دوره صفویه 
شــبیه یکدیگــر اســت. کفش‌هــا چرمــی و بــه رنگ‌هــای مختلــف 
اســت، بــا جنــس بســیار ســخت و ســفت و رویه‌هــای کوتــاه، بــه 
طــوری کــه همچــون کفــش ســرپایی داخــل منــزل، پوشــیدن و 
ــه از  ــای دوره صفوی ــت. کفش‌ه ــان اس ــیار آس ــا بس درآوردن آن‌ه
نــوع راحتــی یعنــی بــدون قســمت پشــت و بــا رویــدای بلنــد بــا 

برشــی هشــت گونــه بــر روی ســینه پــا هســتند )تصویــر13(. 

در طرحــی از یــک مــرد قزلبــاش مربــوط بــه دوره شــاه ســلیمان 
ــردی  ــه م ــود ک ــاهده می‌ش ــون را مش ــفرنامه سانس ــوی از س صف
ــه پــا دارد )تصویــر 14(.  ــا نــوک تیــز ب کفش‌هــای پاشــنه بلنــد ب

تصویــر 11: شــلوار زنانه،نــگاره: تولــد زال، اثــر میرمصــور، شــاهنامه طهماســبی. 
تصویــر 13: کفــش راحتی مــردان وزنان صفویــه. )قوجق و مهرپویــا,1396: 117(منبــع: )قوجــق و مهرپویــا,6931: 611(

ــدون ســاق و پاشــنه بلنــد. )قوجــق  ــا کفش‌هــای ب ــر14: مــرد قزلبــاش ب تصوی
ــا,1396: 117( و مهرپوی  URL3 .تصویر 12: شلوار در دوره عثمانی
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چنیــن کفش‌هــای پاشــنه بلنــد، در پــای یــک زن ایرانــی نیــز در 
همیــن ســفرنامه دیــده می‌شــود )قوجــق و مهرپویــا,1396: 115(.

ماننــد جــوراب درســت  پاپوش‌هایــی کــه  عثمانــی،  در دوره 
ــت  ــده و زربف ــا گل دوزی ش ــگ ی ــرم زردرن ــرم ن ــد و از چ می‌ش
نــرم  چکمه‌هــای  و  می‌شــد  پوشــیده  داخــل  در  کــه  بــود 
 کــه خــارج از منــزل بــکار می‌رفــت و نالیــن11 و کابکابــس12

 بــرای حمــام رفتــن اســتفاده می‌شــد )تصویــر 15 و 16( )مبینــی 
و فیضــی، 1398: 250(.

)052  :8931 فیضی،  و  )مبینی  عثمانی.  دوره  در  کابکابس  کفش   :15 تصویر 

URL4 .تصویر 16: کفش نالین در دوره عثمانی
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جدول1: بررسی نقاط اشتراک و افتراق پوشش زنان در عصر صفوی و عثمانی
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نتیجه گیری

ــه  ــد پوشــاک ب ــه در حــوزه تولی ــری اســت ک ــک کار هن ــاس ی لب
ــی در  ــی و اجتماع ــاع فرهنگ ــر اوض ــت تأثی ــی و تح ــبک زندگ س
ــترک  ــوه مش ــرد. وج ــام می‌پذی ــخص انج ــی مش ــک دوره زمان ی
فرهنگــی ســبب ایجــاد اشــتراکات فــراوان در هنــر ایــران و دولــت 
ــدن  ــگ و تم ــال فرهن ــث انتق ــه باع ــاری ک ــد. از آث ــی گردی عثمان
ــری  ــار هن ــر آث ــاوه ب ــود، ع ــر می‌ش ــه کشــور دیگ ــک کشــور ب ی
ــده‌های  ــت. س ــور اس ــوجات آن کش ــاک و منس ــد، پوش ارزش‌من
شــانزدهم و هفدهــم میــادی )دهــم و یازدهــم هجــری قمــری( از 
لحــاظ پیشــرفت و گســترش هنــر پوشــاک و پارچه‌بافــی صفــوی و 
عثمانــی حائــز اهمیــت اســت. دوره صفویــه یکــی از درخشــان‌ترین 
ــواع  ــن دوره ان ــی‌رود. در ای ــمار م ــه ش ــران ب ــری ای ــای هن دوره‌ه
ــورها  ــایر کش ــه س ــد و ب ــد می‌ش ــس تولی ــا و نفی ــوجات زیب منس
صــادر می‌گردیــد. و اولیــن نمونــه مؤثــر پارچــه بافــی هنــر ایــران 
را در عثمانــی می‌تــوان در زمــان ســلجوقی و بعــد از آن در زمــان 
ــتر  ــه بس ــت ک ــان‌دهنده آن اس ــر نش ــن ام ــت. ای ــوری دانس تیم
هنــری هــر دو دولــت تــا حــد زیــادی شــبیه بــه هــم بوده‌اســت. بــه 
طــور کلــی، می‌تــوان بــه ایــن نتیجــه رســید کــه پوشــاک عثمانــی 
و صفــوی دارای اجــزای مشــترکی همچــون پیراهــن زیــر، پیراهــن 
رو، و پاپــوش و شــلوار بــوده و تفــاوت هــا بیشــتر در تزیینــات و یــا 

ــت. ــتین‌ها اس ــدل آس م

پی نوشت

ــدران  ــه چال ــان در منطق ــا عثمانی ــان ب ــی صفوی ــی نظام ــن رویاروی 1 - اولی

ــه  ــی ب ــکر عثمان ــختی از لش ــه س ــوی ب ــپاه صف ــه آن س ــه در نتیج رخ داد ک

فرماندهــی ســلطان ســلیم شکســت خــورد و تبریــز، پایتخــت صفویــان 

ــی  ــی ناش ــه روح ــد. ضرب ــی در آم ــای عثمان ــغال نیروه ــه اش ــی ب ــرای مدت ب

ــه  ــوری ک ــه ط ــود، ب ــده ب ــرد کنن ــماعیل خ ــاه اس ــرای ش ــت ب ــن شکس از ای

پــس از آن در هیــچ جنگــی، فرماندهــی را بــه عهــده نگرفــت و حتــی از 

ــا، 4931: 401(. ــوی کی ــت ) عل ــاره گرف ــز کن ــت نی ــره حکوم ــای روزم کاره

ــی و  ــکلات داخل ــائل و مش ــور از مس ــات کش ــرای نج ــاس اول ب ــاه عب 2 - ش

خارجــی، اقدام‌هــا و اصلاحــات زیــادی انجــام داد کــه مهــم تریــن آنهــا عبارتنــد 

ــور؛  ــل کش ــت در داخ ــم و امنی ــراری نظ ــی و برق ــات سیاس ــاد ثب از : 1- ایج

ــاش را ســرکوب  ــر قزلب ــرای ســرکش و طغیانگ ــدف ام ــن ه ــق ای ــرای تحق او ب

ــور چشــمگیری کاهــش داد.  ــه ط ــان را ب ــی آن ــدرت سیاســی و نظام ــرد و ق ک

ــزه، 7931: 931(. ــپاه. ) ابوحم ــزات س ــکیلات و تجهی ــازی تش ۲- نوس

3- در میــان ســاطین عثمانــی، چنــد تــن از شــهرت جهانــی برخــوردار بودنــد 

: 1- نــام ســلطان محمــد بــا حادثــه‌ای بــزرگ در تاریــخ شــرق نزدیــک، یعنــی 

فتــح قســطنطنیه پیونــد خــورده اســت. از ایــن رو لقــب »فاتــح« را بــر نــام وی 

افــزوده انــد. 2- ســلطان بایزیــد دوم شــخصی بــا وقــار و دوســتدار ادب بــود. او در 

دانــش شــریعت اســامی فــردی آگاه بــوده و بــه دانــش نجــوم نیــز علاقه داشــت. 

او بــه ســاختن بناهــای زیبــا شــهرت یافــت )بــرای اطلاعــات بیشــتر نــک: احمــد 

ــن دوران  ــده از ای ــت آم ــه دس ــای ب ــتین نگاره‌ه ــی، 5831: 54-74(. نخس یاق

متعلــق بــه نســخه کلیلــه و دمنــه )۰۰۹ هجــری( اســت. نگاره‌هــای ایــن نســخه 

ادغــام شــيوه مکتــب شــیراز قــرن نهــم هجــری/ پانزدهــم میــادی را بــا مكتــب 

مملوكیــان نشــان می‌دهــد. )بــرای اطلاعــات بیشــتر نــک: فرخ‌فــر، 0931: 12(. 

3-  ســلطان ســليم ایــن ســلطان کــه معاصر شــاه اســماعیل صفوی بود، توانســت 

ــاح  ــه و س ــروی توپخان ــا نی ــوی را ب ــپاه صف ــدران )۰۲۹ ق.( س ــگ چال در جن

آتشــین شکســت دهــد )بــرای اطلاعــات بیشــتر نــک: علــوی کیــا، 4931: 03(.

از  ( پــس  قانونــی، وی در ســال ) ۶۲۹ق/ ۰۲۵۱م  4-  ســلطان ســلیمان 

ــدرت  ــه اوج ق ــی ب ــت عثمان ــت شــد و در دوره وی دول ــدرش عهــده دار خلاف پ

ــود. در زمــان او  ــی ب و گســتردگی رســید. ســلیمان مشــهورترین پادشــاه عثمان

قلمــرو امپراتــوری عثمانــی بــه اوج گســترش خــود رســید؛ چنــان کــه ســپاهیان 

ــه محاصــره خــود در  ــز ب ــی، را نی ــش کنون ــن، پایتخــت اتری ــی شــهر وی عثمان

ــی  ــن مدون ــه واســطه تشــکیلات منظــم و قوانی ــا ســلیمان را ب ــد. ترک‌ه آوردن

ــدرت  ــطه ق ــه واس ــان او را ب ــی« و اروپائی ــلیمان قانون ــاخت »س ــرار س ــه برق ک

و عظمــت امپراتــوری اش، »ســلیمان باشــکوه« نامیدنــد. )بــرای اطلاعــات 

ــال  ــع الاول س ــلیم دوم در ۹ ربی ــا، 4931: 23(. 5- س ــوی کی ــک: عل ــتر ن بیش

ــوم )۲۸۹ - ۳۰۰۱ق/  ــراد س ــلطان م ــت 6- س ــت گرف ــت را در دس ۴۷۹ حکوم

۴۷۵۱ - ۴۹۵۱م( وی پــس از درگذشــت پــدرش حکومــت را بــه دســت گرفــت. 

7-ســلطان محمــد ســوم )۳۰۰۱- ۲۱۰۱ق/ ۴۹۵۱ - ۳۰۶۱م( محمــد ســوم در 

ــش را کــه  ــه ســلطنت رســید کــه ۹۲ ســال داشــت. وی تمــام برادران ــی ب حال

ــد اول )۲۱۰۱-۷۲۰۱ف/ ۳۰۶۱  ــلطان احم ــت. 8- س ــد، کش ــر بودن ــوزده نف ن

ــات او  ــرای اقدام ــت )ب ــال داش ــارده س ــا چه ــه تنه ــی ک - ۷۱۶۱( وی در حال

نــک: احمــد یاقــی، 5831: 68-98-19-39( امپراتــوری عثمانــی پــس از 

ــرو و  ــتردگی قلم ــت گس ــه نهای ــای ۵۱ و ۶۱ م. ب ــم در قرن‌ه ــات عظی فتوح

قــدرت سیاســی رســید و بــر ســرزمین‌های وســیعی در آســیا، آفریقــا و 

اروپــا تســلط یافــت امــا از قــرن هجدهــم رونــد ضعیــف ایــن امپراتــوری آغــاز 

ــرد. ــدید ک ــی آن را تش ــی و خارج ــدد داخل ــل متع ــج عوام ــه تدری ــد و ب ش

ــگ فارســی،  ــن، فرهن ــه )معی ــر جام ــن واژه : زی ــل ای ــات ذی ــگ لغ 4- در فرهن

جلــد ۱، ص ۷۴۱(. پاچــه کوتــاه )کمپانــی"۰۹۳۱"، فرهنــگ اصطلاحــات پارچــه 
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و پوشــاک در ایــران از دوران باســتان تــا عصــر پهلــوی ص ۶۱(.

5- بندینــک )بنــد کوچــک(: رشــته‌ای کــه بــرای اتصــال در لبــاس و تنبــان بــه 

کار مــی‌رود )معیــن، فرهنــگ فارســی، ص ۲۸۵(.

6- Fez

7-Chemise   

6- خفتان " Kaftan": کت گشاد با آستین‌های پهن که از مخمل یا ابریشم‌های مجلل 

و آراسته و تزئین شده با خز بود و از آن برای مراسم تشریفات و خاص استفاده می‌شد.

7-فــراج يــا پالتــو  " ecareF" روپــوش تیــره و گشــاد پشــمی کــه گاهــی بــا 

ــه پوشــیده می‌شــد. خــز آراســته می‌شــد و هنــگام هــوای ســرد بیــرون از خان

10- Entari

11- Nalin.

12- Kabkabs
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اطــاق  صنعت‌هــا  هنــر-  از  مجموعه‌یــی  بــه  صنایع‌دســتی 
می‌شــود کــه بــه طــور عمــده بــا اســتفاده از مــواد اولیــه‌ی بومــی 
ــه کمــک دســت و  ــد ب ــام قســمتی از مراحــل اساســی تولی و انج
ــری  ــزار دســتی ســاخته میشــود کــه در هــر واحــد آن ذوق هن اب
ــه  ــی یافت ــوی تجل ــه نح ــازنده ب ــر س ــری صنعتگ ــت فک و خلاقی
ــولات از  ــه محص ــن گون ــی ای ــز اصل ــه تمای ــل وج ــن عم و همی
مصنوعــات مشــابه ماشــینی و کارخانــه‌ای اســت )فروهــر و یــاوری، 
1380، 23(. بــا توجــه بــه ایــن تعریــف ویژگی‌هایــی را کــه بــرای 
ــل شــد عبــارت اســت از:  ــوان قائ محصــولات دســت ســاخته می‌ت
انجــام قســمتی از مراحــل اساســی تولیــد توســط دســت، حضــور 
موثــر و خــاق انســان در تولیــد و شــکل بخشــیدن بــه محصــولات 
ــای  ــردن طرح‌ه ــاده ک ــوع و پی ــکان ایجــاد تن شــناخته شــده و ام
مختلــف در مرحلــه‌ی ســاخت، تامیــن قســمت عمــده مــواد 
ــار فرهنگــی، قابلیــت  ــع بومــی، داشــتن ب اولیــه‌ی مصرفــی از مناب
ایجــاد و توســعه در مناطــق مختلــف )شــهر، روســتا و حتــی جوامع 
عشــایری(، قابلیــت انتقــال تجربیــات و رمــوز و فنــون تولیــدی بــه 
ــاگردی. ــتاد و ش ــق روش اس ــا طب ــینه و ی ــه س ــینه ب ــورت س ص

ــوی  ــاش و تکاپ ــی از ت ــنتی بخش ــای س ــا هنره ــتی ی صنایع‌دس
اقــوام مختلــف در حیطــه تولیــد را شــامل می‌شــود کــه بــر مبنــای 
ــه  ــخی ب ــد و پاس ــکل گرفته‌ان ــی ش ــی و اقلیم ــای ملیت ویژگی‌ه
نیــاز مــردم در دوره‌هــای مختلــف بودهانــد. صنعتگــر ایرانــی بــرای 
خلــق، تولیــد، عرضــه و کاربــری بهتــر اثــر خــود بــه فنــاوری بومــی 

دســت یافته‌اســت. فنــاوری بومــی ایــن فرصــت را در اختیــار 
ــد  ــد برآی ــواری‌های تولی ــس دش ــه از پ ــد ک ــرار می‌ده ــد ق هنرمن
ــد.  ــت بخش ــود واقعی ــی خ ــی و تخیل ــای ذهن ــه ایده‌ه ــد ب و بتوان
ــده  ــر پدی ــون ه ــی همچ ــای بوم ــه فناوری‌ه ــه در حیط ــه ک آنچ
ــل  ــرای تکمی ــاش ب ــت ت ــه آن پرداخ ــوان ب ــری میت ــی دیگ بوم
آگاهی‌هــای شــناختی، دانــش شــناختی، مهندســی ارزش، مدیریت 
دانــش و تجربــه، پیــش بینــی شــیوه‌های انتقــال تجربــه و مهــارت 
ــای  ــده از دوره‌ه ــا مان ــه ج ــای ب ــن فناوری‌ه ــازی ای ــازگار س و س
پیشــین، بــا زمــان اســت. هنرهــای ســنتی سیســتان بــا تاکیــد بــر 
ارزش‌هــای ذاتــی و حفــظ اصالــت- نیازمنــد تحــول در روندهــای 
ــاوری  ــای فن ــناخت و ارتق ــا ش ــم ب ــن مه ــد و ای ــد و عرضه‌ان تولی

هــای بومــی ایــن هنرهــا قابــل دســتیابی اســت.
از  یکــی  عنــوان  بــه  صنایع‌دســتی  گذشــته،  قــرن  نیــم  در 
در  اقتصــادی  و  اجتماعــی  فرهنگــی،  فعالیــت  زمینه‌هــای 
جوامــع مختلــف، عامــل بســیار موثــری در توســعه‌ی همــه 
ــت. در  ــده اس ــناخته ش ــد ش ــال رش ــورهای در ح ــه‌ی کش جانب
ــرای  ــی ب ــه در ســطح مل ــی ک ــاش های ــر ت ــاوه ب ــدت، ع ــن م ای
ســازمان‌های  توجــه  گرفتــه،  صــورت  صنایع‌دســتی  احیــای 
ــی2 ــن الملل ــازمان بی ــر یونســکو1، س ــی نظی ــن الملل  تخصصــی بی

کار)I.L.O(، برنامه توســعه ملل متحد3 )U.N.D.P( و مرکز مطالعات 
 تاریخــی، هنــری و فرهنگــی وابســته به ســازمان کنفرانس اســامی4 
ــه  ــا و تهی ــزاری کنفرانس‌ه ــات، برگ ــه انجــام تحقیق )I.R.C.I.A( ب
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و اجــرای طرح‌هــای مختلــف، گویــای اهمیــت ایــن موضــوع 
ــتی در  ــه صنایع‌دس ــه ب ــی، 1394: 18(. توج ــف گروه اســت )تالی
کشــورهای مشــرق زمیــن در ابتــدا تحــت تاثیــر عوامــل اجتماعــی 
و بــا هــدف بــالا بــردن ســطح اشــتغال در جامعــه و ایجــاد درآمــد 
ــار مســتقیم  ــه ســرعت آث ــی ب ــود، ول ــی از مــردم ب ــرای گروه‌های ب
آن در جهــت احیــای ســنتهای فرهنــگ بومــی و کمــک بــه شــکل 
ــا  ــن مهاتم ــت بنیادی ــد.  حرک ــرح ش ــی مط ــت مل ــن هوی گرفت
گانــدی در احیــای نســاجی ســنتی هنــد موجــب شــد تــا امــروزه 
رشــته‌های پارچه‌بافــی دســتی در ایــن کشــور نــگاه داشــت ارزشــها 
و ســنت گذشــته، بــه عنــوان دومیــن منبــع درآمــد جمعیــت بزرگ 
روســتای هنــد )پــس از کشــاورزی( بــه حســاب آیــد. نکتــه قابــل 
ــع دســتی و  ــی صنای ــن الملل ــان بی ــل هــای محقق توجــه در تحلی
ــار6، و ژان  ــک بوش ــل5، دومینی ــر ژاک آنکتی ــنتی نظی ــای س هنره
ویــی میشــون7 ایــن اســت کــه شــرط اســتمرار و ادامــه‌ی حیــات 
صنایــع دســتی در وضعیــت کنونــی، در هــر منطقــه تــوان پاســخ 
گویــی آن بــه نیازهــای امــروزی جوامــع انســانی و توســعه آن بــه 
صــورت خودجــوش اســت؛ زیــرا تخصیــص منابــع مالــی دولتــی و یا 
ســازمان هــای بیــن المللــی صرفــا بــرای احیــا و ایجاد حرکــت اولیه 
بــوده و توســعه‌ی پایــدار در گــرو پذیــرش توده‌هــای وســیع مــردم 
ــود. ــد ب ــاع خواه ــف اجتم ــرهای مختل ــط قش ــبرد آن توس و پیش

سیســتان دارای صنایع‌دســتی متنوعــی اســت کــه خامــه دوزی تــا 
کنــون موفــق بــه دریافــت نشــان یونســکو گردیــده و صنایعــی چون 
ــه‌دوزی  ــیاه‌دوزی وخام ــی، س ــی(، گلیم‌باف ــک بافی)حصیرباف خول
سیســتان نیــز نشــان ملــی مرغوبیــت کالا اخذکرده‌انــد. ایــن صنایع 
ظرفیــت روزآمــدی و بــرآورده ســاختن نیازهــای زیبایی‌شناســی یــا 
مصرفــی جامعــه را داراســت کــه برخــی از ایــن صنایــع عبارتنــد از:

1- گلیم

گلیــم یکــی از انــوع صنایــع دســتی زیــر انــدازی و پوشــش اســت 
ــان  ــر چهارپای ــفند و دیگ ــم گوس ــز، پش ــوی ب ــم، م ــه از ابریش ک
ــرای  اهلــی بافتــه می‌شــود. گلیــم بــه شــکل ســنتیاش، معمــولا ب
پوشــاندن زمیــن، دیــوار و روانــدازی بــرای حیوانــات باربــر اســتفاده 
ــرای  ــدرن ب ــش م ــک پوش ــوان ی ــه عن ــروزه ب ــی ام ــده ول میش

ــر1(.   ــود )تصوی ــداری میش ــز خری ــهری نی ــای ش خانه‌ه

2- قالی

قدمــت قالــی بافــی سیســتان بــه ورود شــاخه ای از اقــوام ســکائی 
ــه  ــه س ــتانی ب ــای سیس ــردد. زیراندازه ــاز می‌گ ــتان ب ــه سیس ب
ــا آغــاز ســده  ــا کهــن کــه ت ــوع تقســیم می‌شــود: 1- تاریخــی ی ن
چهاردهــم ه. ق بافتــه می‌شــد 2- نــوع میانــه کــه از حــدود اواخــر 
ــوع  ــج اســت 3- ن ــرن ســیزدهم ه.ق بافته‌شــده و هنــوز هــم رای ق
ــه توســط  ــواد اولی ــده م ــه میشــود. عم ــون بافت ــم اکن ــه ه ــو، ک ن
روســتاییان تهیــه شــده و از رنگ‌هــای متنــوع اســتفاده می‌نماینــد. 
ــی، انســانی  ــه صــورت هندســی، مرغ ــدی و ب ــب تجری ــوش اغل نق
یــا طــرح و بافــت کلــی مددخانــی، بهلــوری، خشــتی، ســلیمانی و 

گلدانــی اســت )تصویــر2(.

ــگ،  ــرح، رن ــوع ط ــل ن ــه دلی ــتان ب ــرش سیس ــر ف ــال حاض در ح
نقــش، ابعــاد، دوام عــاوه در بازارهــای داخلــی و بازارهــای خارجــی 

ــوری،1372: 28(.   ــروش دارد)حص ف

URL1 .تصویر1: نمونه ای از گلیم سیستان

URL2 .تصویر2: یک قالی قدیمی سیستان
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3- خامه‌دوزی
در واقــع گلــدوزی کــردن روی پارچــه بــا خامــه )ابریشــم نتابیــده( 
خامــه دوزی نامیــده می‌شــود کــه خمــک‌دوزی واژهــی دگرگــون 
ــده میشــود امــا آنچــه  شــده آن اســت کــه ســفیددوزی نیــز خوان
از گذشــته‌های دور رایــج اســت اصطــاح خمــک‌دوزی اســت. 
نامــی کــه درخشــش زیبــای الیــاف ظریــف ابریشــم در تــار و پــود 
پارچه‌هــای زیبــای سیســتان بــه همــت دســتهای پــر تــوان و ذوق 
بــی کــران مردمانــش یــادآور اســت. خمــک دوزی هنــری اســت از 
خانــواده ســوزن دوزی کــه نقــوش مــورد اســتفاده آن از نقــش های 
خــاص و اصیــل بومــی شــکل گرفتــه اســت کــه بــا الیــاف ظریــف 
ابریشــم بــه شــکل برجســته اکثــرا بــر روی الیافــی از جنــس کتــان 

دوختــه شــده اســت )تصویــر3(. 

4- سیاه‌دوزی

ســیاه‌دوزی نیــز نوعــی دیگــر از ســوزن دوزی در سیســتان 
اســتفاده  ابریشــم  ســیاه  نــخ  از  آن  در  کــه  می‌باشــد 
)تصویــر4(.  دارد  کاربــرد  لبــاس  تزئیــن  بــرای  و  می‌شــود 
نیــز  پلیــوار  کــه  اســت  دوخــت  نوعــی  دوزی  پریــوار 
اســت  پارچــه  بــر روی  نوعــی گلــدوزی  و  نامیــده می‌شــود 
ماننــد  دوزی  پریــوار  کار  ابــزار  و  اولیــه  مــواد  )تصویــر5(. 
اســت. ســوزن  و  پارچــه  نــخ،  دوزی  ســوزن  سایررشــته‌های 

URL3 :تصویر3: خمک‌دوزی. منبع

URL4  :تصویر4: سیاه ‌دوزی. منبع

    URL5 :تصویر5: پریوار دوزی. منبع
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5- پلاسبافی

 در سیســتان و بلوچســتان معمــولا بــه چادرنشــین، پــاس نشــین 
می‌گوینــد و چادرنشــینان چــادر خــود را شــخصا از مــوی بــز تهیــه 
می‌کننــد. پــاس در دو انــدازه کوچــک یــک در دو متــر و بــزرگ 
یــک و نیــم در پنــج متــر بافتــه می‌شــود. ســیاه چادرهــا در مقابــل 
آفتــاب و حــرارت مقاومــت زیــادی دارنــد و در موقــع آتــش ســوزی 
شــعله ور نمی‌شــوند. در مقابــل رطوبــت نیــز مقــاوم بــوده و درمدت 
ــایر  ــذارد. عش ــر آن نمیگ ــری ب ــچ اث ــت هی ــی، رطوب ــان طولان زم
صدهــا ســال اســت از ایــن هنر بــه عنــوان ســرپناه و مامن اســتفاده 
می‌کننــد کــه هنــوز هــم در سیســتان و بلوچســتان متــداول اســت.

6- حصیربافی

حصیربافــی بــه معنــی بافــت رشــته‌های حاصــل از الیــاف گیاهــی 
)ســلولزی( بــه کمــک دســت و ابــزار ســاده دســتی اســت کــه طــی 
آن محصــولات مختلفــی ماننــد زیــر انــداز، ســفره حصیــری، انــواع 
ــواع ظــرف و .... تولیــد میشــود. حصیــر بافــی )تصویــر6( ســبد، ان

ــی  ــی، خولکباف ــی، چمباف ــی، ترِکهباف ــی، مرواباف خــود بامبوباف
)تصویــر7( و ســبدبافی را نیــز شــامل می‌شــود. پیــغ بافــی نیــز 
در زیــر مجموعــه حصیــر بافــی قــرار می‌گیــرد بــا ایــن تفــاوت کــه 
در رونــد بافــت عــاوه بــر الیــاف گیاهــی از نــخ پشــمی رنــگ شــده 
ــردد.  ــای ســنتی اســتفاده می‌گ ــش و طرحه ــرای ایجــاد نق ــز ب نی
خولــک بافــی بیــش از هــر شــاخه حصیــر بافــی در سیســتان رایــج 
اســت کــه الیــاف اولیــه آن یــک نــوع نــی بــه نــام خولــک اســت 

ــد. ــون میروی ــه در حاشــیه دریاچه‌هام ک

7- گزبافی

ارتباطــی معقــول و منطقــی میــان مــردم سیســتان و درختچــه گــز 
بــا طبیعــت و محیــط زیســت اســت و نتیجــه‌ی کار هوشــمندانه و 
خلاقانــه ایســت کــه بــرای برطــرف کــردن بخشــی از نیــاز زندگــی 
ایجــاد شــده اســت. حاصــل هنــر گــز بافــی ســبدهایی اســت کــه 
ــازک درخــت گــز  در اشــکال و اندازه‌هــای مختلــف از ترکه‌هــای ن

ــر8(. ــد )تصوی ــه می‌ش بافت

شاــخه‌های گـز� ب��ه دلیلــ خش��ک ب��ودن چن��د روز در آب خیســانده 
می‌شــد تــا قابلیــت انعطــاف پذیــری خــود را بازیابد و ســپس بافنده 
ــاز می‌کــرد. بافته‌هــای گــز کاربری‌هــای گوناگــون  کار خــود را آغ
ماننــد نوبنــدک )نــان بنــدک(، ســود )ســبد( ســبد حمــل مــرغ و 
خــروس )شــول( بــرای حمــل نــان، تخــم مــرغ، میــوه، شستشــوی 
ــا  ــرای پوشــش آســمانه‌ها ی ــر( وســیله ای ب ــات ...)چپ ــج و غ برن

URl6 :تصویر6: حصیربافی. منبع

URL7 :تصویر7: خولک بافی. منبع

URL8 :تصویر8: گز بافی. منبع
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ســقف‌هایی کــه با لایــه ای از کاهگل محکم می‌شــد، داشــته ‌اســت.                       

8-شالبافی

تولیــد  مــکان  سیســتان  اســامی،  نوشــته‌های  نخســتین  در 
ــت.  ــده اس ــف ش ــمی توصی ــمی و پش ــای ابریش ــت ه ــن باف بهتری
آثــار باســتان شناســی نشــان از رونــق سیســتان در دوره اشــکانی و 
ساســانی دارد کــه در ایــن دو دوره یکــی از بالاتریــن ارقــام مالیــات 
ــاد تریــن و پرتولیــد تریــن نقــاط  را میپرداختــه اســت یعنــی از آب
ــه دســت  ــه سیســتانی ب ــن دو دوره بافت ــوده اگرچــه از ای ــران ب ای
نیامــده امــا شــهرت بافته‌هــای سیســتان در دوره اســامی نشــان از 
یــک هنــر پــر ســابقه و کهــن دارد. از نظــر شــهرت از شــال و قالــی 
سیســتان در کنــار بافــت هــای فــارس و طبرســتان یــاد می‌شــود. 
ــوده  ــروف ب ــز بســیار مع ــان سیســتان نی غــات، ابریشــم و چارپای
انــد و ثــروت آن توجــه تمــام پادشــاهان و دســتگاه خلافــت را بــر 

ــر9( ــتان )تصوی ــال سیس ــت. ش می‌انگیخ

دارای نقــوش هندســی جادویــی و اعجــاب انگیــز اســت کــه بــه آنها 
مهــر گفتــه می‌شــود، نقوشــی بیانگــر تفکــر کامــا خــاق و انتزاعی 
بــا نگاهــی کامــا مــدرن و خاص به طبیعــت و قــدرت اجرایی مافوق 
تصــور. از هنــر شــالبافی در تولیــد زیرانــداز، پشــتی، ســفره‌های آرد 
و نــان، خورجیــن و غیــره اســتفاده می‌شــده اســت و بــرای تزئیــن 
ــد. ــره میبردن ــز به ــی نی ــنگ‌های زینت ــه و س ــدف، منگول آن از ص

آنچــه کــه در هنــر پارچه‌بافــی سیســتان مشــهود اســت 
ــوده اســت  ــه ان ب ــواد اولی ــد م ــه و تولی ــردم در تهی ــی م خودکفای

کــه تــا همیــن ســده اخیــر تهیــه و تولیــد و برداشــت پنبــه و یــا 
تهیــه پشــم و مــوی دام تــا ریســندگی و آمــاده ســازی آنهــا همــه 
ــا  ــوع پارچه‌ه ــه اســت. تن ــژه انجــام می‌گرفت ــزار ســنتی و وی ــا اب ب
در سیســتان بــه چنــد نــوع می‌رســد: جاونــد، چیــک )راه راه 
بــرای لبــاس(، خاصــه، شــیر و شــکر، وال و انــواع و اقســام پتوهــا.

9- هنر فلزکاری

در سیســتان همــه چیــز بــوی اصالــت و دیرینگــی می‌دهــد. وجــود 
ــن  ــاید قدیمی‌تری ــه ش ــه ک ــن منطق ــز در ای ــای ذوب فل کوره‌ه
کوره‌هــای فلــز در جهــان باشــد نشــان از قدمــت هنــر فلــز ســازی 
ــع در  ــر ترصی ــون تاریخــی هن ــر مت ــا ب ــه اســت. بن ــن منطق در ای
ــده‌های  ــام از س ــان اس ــزد جه ــابور زبان ــرات و نیش ــتان، ه سیس
نخســتین بــوده و در فهرســت هدایایــی کــه بــه مراکــز حکومتــی 

ــر10(  ــتان )تصوی ــرات سیس ــده جواه ــتاده می‌ش فرس

ــب  ــه اغل ــنتی ک ــور آلات س ــت. زی ــته اس ــژه ای داش ــگاه وی جای
ــی  ــه‌های مذهب ــود، گاه ریش ــتفاده می‌ش ــی اس ــود آرای ــرای خ ب
دارد و بــه عنــوان بخشــی از بهــای عروســی توســط خانــواده دامــاد 
ــی نظیــر  ــوع ب ــن هنــر دارای تن ــروس داده می‌شــود. ای ــه ع ب
ــوان از  ــه می‌ت ــت ک ــف( اس ــه مختل ــش از 50 گون ــولات )بی محص
انــواع آن بــه در )گوشــواره(، چــوری )النگــو(، ســربند، کپگــو )گردن 
بنــد( و تاســنی )ســنجاق ســینه( اشــاره کرد)یعقوبــی، 1391: 74(.

URL9 :تصویر9: شال بافی. منبع

URL10 :تصویر 10: زیورآلات باستانی. منبع
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10- هنر معرق

معـرق را نمی‌تـوان محـدود بـه سیسـتان دانسـت اما آنچـه که پس 
از یافتنـش تاریـخ پیدایـش اولیـن معـرق کاری هـای تمدن بشـر را 
به چالش کشـید کشـف شـانه معرقکاری شـده در شهر سـوخته بود 
)تصویـر11( کـه نشـانگر زایش نخسـتین جوانه‌های فکـری این هنر 
اصیـل و دیـر پای ایرانی در سـرزمین نیمروز اسـت. حفظ و توسـعه 
صنایع دسـتی سـرزمین افسـانه ای سیسـتان و بلوچسـتان نیازمند 
همـت و تلاشـی مضاعـف اسـت و بـرای تحقـق فرمایش و خواسـته 
رهبـر فرزانـه انقلاب مسـئولان، صنعتگـران و هنرمندان باید دسـت 
در دسـت هـم داده و بـه یاری صنایع دسـتی بشـتابند و هنـر ایرانی 
را در تولیـد محصـول ایرانـی حیاتی دوباره بخشـند و زنجیره ارتباط 
نسـل های گذشـته را با نسـل جدید و نسـل های آینده پیوند زنند.

تمـام ایـن صنایـع متنـوع حکایـت از پتانسـیل بـالای منطقـه در 
جهـت انـواع تولیـدات صناعـی و دسـتی بـا مـوادی بـوم آورد دارد. 
گرایـش  و  مـردم  مهاجـرت  متمـادی،  هـای  خشکسـالی  از  پـس 
برخـی بـه شـغلهای کاذب و بیـکاری، یکـی از شـیوه‌های اجـرای 
اقتصـاد مقاومتـی در منطقـه احیـای دوبـاره ایـن هنرهـا می‌باشـد. 
بـا آمـوزش، فرهنـگ سـازی و معرفـی و راه یابی ایـن محصولات به 
بازارهـای خارجـی و داخلـی می‌تـوان  بسـیاری از جوانـان جویـای 
کار را بـه سـمت فراهـم آوردن مشـاغل مفیـد که ریشـه در فرهنگ 
و سـنت هـای منطقـه دارد را بـه اشـتغالی سـودمند فـرا خوانـد. به 
روز رسـانی و متناسـب نمـودن محصـولات بـا نیاز امـروزی مردم نه 
تنهـا در منطقـه کـه حتـی در داخـل و برخـی کشـورهای خارجـی 
در  سیسـتان  هنـر  و  فرهنـگ  شناسـاندن  و  زایـی  درآمـد  باعـث 
سـطحی گسـترده خواهدشـد و ایـن مهـم با یـک برنامه ریـزی دراز 
مـدت و تبلیغـات مناسـب جهت جـذب جوانان بـرای برپـای دوباره 
ایـن سـنتها و ایجـاد بازارهـای عرضـه محصـولات، عملـی اسـت.
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دیــدنِ "سیاه‌مشــق"‌های عمادالکتّــابِ خوشــنویس، کــه طــی 
ــب‌نامه"هایش،  ــار "ش ــود، در کن ــده ب ــی ش ــروطه زندان دورانِ مش
ــد  ــۀ هنرمن ــش و تجرب ــۀ کن ــارۀ رابط ــتن درب ــرای نوش ــه‌ای ب بهان
ــن رابطــه بتوانیــم شــرحی  ــه ایــن معنــی کــه از خــال ای شــد. ب
دربــارۀ ماهیــت کار/وظیفــۀ هنرمند/انســان، بدســت دهیــم. رابطــۀ 
اثــر هنــری بــا وضعیــتِ اجتماعــی نشــان داده کــه تجربــۀ زیســته 
ــرم  ــای ف ــب مرزه ــی، اغل ــاصِ تاریخ ــتِ خ ــت وضعی ــد تح هنرمن
هنــری را دســتخوش اســتحاله می‌کنــد. بــه بیــانِ دیگــر، تحولــی 
کــه در هنرمنــد بواســطۀ محرک‌هــای بیرونــی رخ می‌دهــد، 
در اثــرش بازنمایــی می‌شــود. چنیــن آثــاری نمایان‌گــرِ ادراکِ 
هنرمنــد و بیانگــرِ تأثــراتِ روحــیِ او هســتند. بــه همیــن دلیــل اثــر 
هنــری را می‌تــوان بــه عنــوان صورتــی از تجــارب فــردی و جمعــی 

ــیِ خــاص، بررســی کــرد.  در یــک برهــۀ تاریخــی و جغرافیای

ــاب، آثــار هنــری‌ای هســتند کــه گویــایِ  سیاه‌‌مشــق‌های عمادالکتّ
ــاب   ــار عمادالکتّ ــت. در آث ــۀ اوس ــد و تجرب ــش هنرمن ــۀ کن رابط
ــردیِ خویــش  ــاً مقــدس و کارب ــتِ صرف ــرم خوشنویســی از خصل ف
ــت.  ــه اس ــر رفت ــی ــــ فرات ــر ایران ــای هن ــه خصیصه‌ه ــــ از جمل
ــۀ  ــای تجرب ــا گوی ــن خصلت‌ه ــرم خوشنویســی از ای ــا شــدنِ ف ره
ــتحالۀ  ــۀ اس ــه تجرب ــی ک ــن معن ــه ای ــت. ب ــد اس ــت هنرمن زیس
ــزار  ــد اب ــت. هنرمن ــدا نیس ــد ج ــیِ هنرمن ــۀ اداراک ــیْ از تجرب فرم

هنــری خویــش را بــه مثابــۀ وســیله یــا دســتگاهی بــرای بازنمایــیِ 
تأثــرات روحــی، بــه‌کار می‌بنــدد. تأثراتــی کــه لاجــرم بــه شــناخت 
ــرون  ــه‌اش، ب ــلِ هنرمندان ــت و در عم ــده اس ــر ش و ادراک او، منج
 )representation( ”می‌تــراود. تفــاوت مفاهیــم »بازنمایــی
ــه  ــی ب ــه بازنمای ــت ک ــن اس ــان” )expression(  در ای و »بی
ــه فــرم  محتــوا برمی‌گــردد، ولــی بیــان، مفهومــی اســت مربــوط ب
ــن  ــر ای ــر تصــور ب ــب اگ ــن ترتی ــه ای ــوا. ب ــرم و محت ــا نســبت ف ی
ــا واقعیــت رابطــه‌ای  ــی ب ــوده کــه خوشنویســی و نگارگــری ایران ب
ندارنــد، امــا در سیاه‌مشــق‌ها چیــزی بازنمایــی شــده کــه در عیــن 
حــال احــوال درونــی و سرنوشــت اجتماعــی مؤلــف را بیــان کــرده 
ــن  ــه چنی ــد ک ــاب نشــان می‌دهن اســت. سیاه‌مشــق‌های عمادالکتّ
واقعیتــی، یعنــی واقعیــتِ حاضــر، در خوشنویســی هــم مجــال بــروز 
ــه  ــاره دارد ک ــه اش ــن نکت ــه ای ــن مســئله‌ ب ــرده اســت. ای ــدا ک پی
ــی  ــش را بازنمای ــی خوی ــۀ ذهن ــرش تجرب ــق هن ــد، از طری هنرمن
می‌کنــد. جهــانِ درحــال تغییــر، حاصــلِ تســری دادنِ ذهنــی اســت 
کــه مــادام محرک‌هــای بیرونــی، ماننــد زیســتن در شــرایط خــاص 
ــه  ــد. ب ــترش می‌ده ــناختی‌اش را گس ــاحت ادراکِ ش ــی، س تاریخ
ــا محرک‌هــای بیرونــی  ایــن معنــی کــه تحــول ادراک، از تعامــل ب
سرچشــمه می‌گیــرد. بــه ایــن ترتیــب پیونــد بــا جهــان از طریــق 
ایــن تعامــل صــورت می‌گیــرد. عمل/کنــشِ هنرمنــد راهــی بــرای 

پیونــد تجربــۀ ذهنــی بــه جهــان اســت.
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ــت  ــا1 از وضعی ــوژۀ شناس ــوان س ــه عن ــد ب ــن هنرمن ــی یافت آگاه
ــی  ــت تاریخ ــه و وضعی ــبت تجرب ــش ــــ نس ــۀ خوی ــی زمان سیاس
ــانی را  ــیِ انس ــت زندگ ــه ماهی ــد ک ــروز می‌یاب ــی ب ــــ، در کنش
ــف  ــور کل(، تعری ــه ط ــت ب ــا طبیع ــی )ی ــی حیوان ــل زندگ در مقاب
ــی کــه در جهــت تحقــق ذات خویــش  ــد. مارکــس فعالیت می‌کن
ــر  ــدش ب ــد و تاکی ــوان می‌دان ــز طبیعــت انســان و حی باشــد، تمای
تحقــق »آنچــه هســت و آنچــه بایــد باشــد«، امــکان پیونــد یافتــن 
تجربــۀ ذهنــی بــا جهــان از رهگــذر عملگرایــی، یعنــی کار، صــورت 
ــی‌اش  ــت اجتماع ــۀ وضعی ــه تجرب ــدی ک ــرای هنرمن ــرد. ب می‌گی
بــه نوعــی، دردِ آگاهــی یافتــن از وضعیــتِ سیاســیِ زمانــۀ خویــش 
باشــد، کنــش بــه مثابــۀ درمانــی بــرای اجتنــاب از رنــج اســت. این 
رنــج بــه ایــن ســبب اســت کــه او درحــال جــدا شــدن از وضعیــت 
پیشــینی اســت و می‌خواهــد بــه ســامان جدیــدی درآیــد. تحــول 
چنیــن اتفــاق می‌افتــد. پــس کار هنرمنــد در ایــن اســت کــه او بــا 
اســتقلال از منطــقِ پیشــینِ هنــر خویــش بــه منطــق خــاص خــود 
ســامان داده اســت. بــه ایــن ترتیــب ســوژۀ سیاســی تحــت تأثیــر 
ـــ تجربــۀ امــور مطلقــی ماننــد قــدرت، حکومت،  وضعیــت تاریخــی ـ
رســانه، تکنولــوژی و ... ــــ از هویــت نوعــاً اصلــی خــود ــــ هویــت 
ــن اســت کــه  پیشــینی، دور می‌شــود. اهمیــت ایــن مســئله در ای
ــد،  ــه می‌کن ــه تجرب ــد و وضعیت‌هــای خــاصِ تاریخــی‌ای ک هنرمن
ــرس،  ــندرس پی ــز س ــول چارل ــه ق ــد. ب ــم دارن ــبتی باه ــه نس چ
»چگونــه کنــش یــا عمــل، مفهــومِ ذهنــی تجربــه را بســط و توســعه 
ــی  ــۀ زیبای ــۀ تجرب ــن در مقال ــی ماتان ــل از پنت ــه نق ــد« )ب می‌ده
.)URL1 .1392 : ــدگار شناســی و آمــوزش موســقی، روزنامــه مان

عمادالکتّاب

ــی ــــ  ــیفی قزوین ــان س ــین خ ــرزا محمدحس ــاب )می عمادالکتّ
ــی از  ــه بخش ــنویس ک ــتاد خوش ــب و اس 1315 ـ1240. ش(، کات
آثــار مــورد اشــاره در این‌جــا را در طــول دوران مشــروطه آفریــده 
ــه‌ورزی و  ــه تجرب ــل ب ــود. می ــه ب ــیْ خودآموخت ــت، خوشنویس اس
یادگیــری در فــن خوشنویســی، او را هنرمنــدی ماهــر کــرد و ذوق 
خــود را در شــیوه‌های دیگــرِ بیــان: نقاشــی، عکاســی و روزنــگاری، 
ــه‌ای  ــه گون ــاب ب ــق‌های عمادالکتّ ــتِ سیاه‌مش ــرورش داد. کیفی پ
اســت کــه اگــر بنــا باشــد ســبقۀ سبک‌شناســانه‌ای را بــرای آن در 

ــی  نظــر گرفــت، بایســت آن را در محــدودۀ تحــولاتِ نقاشــی ایران
دیــد. بــه عــاوه کاربســتِ ابــزار تکنیکــی خوشنویســی در آفرینــش 
ــرم، و  ــن و ف ــگاه ف ــت و جای ــه اهمی ــاره ب ــرای اش ــه‌ای ب ــا مای آنه
ــده و اقدامــات  ــار بجامان ــه دســت می‌دهــد. آث هنرمنــدِ ابزارمنــد ب
بدیــع عمادالکتّــاب ماننــد تأســیس مؤسســه‌ای بــرای کتابــت کــه 
ــر  ــتادی او را در هن ــتگی و اس ــد شایس ــابقه نبودن ــه س ــبوق ب مس
خوشنویســی، نشــان می‌دهنــد. عماد‌الکتّــاب خــود نیــز بــه 
ــارۀ  ــال‌اش درب ــرح ح ــه در ش ــوده، چنانچ ــتگی آگاه ب ــن شایس ای
ــوم  ــت: »و معل ــته اس ــت آن، نوش ــش و مزی ــودن خوی ــد ب هنرمن
ــار نیامده‌انــد محــل  ــر بی‌هنــر و معلومــات ب شــد اشــخاصی کــه پُ
احتیــاج واقــع شــده در ضمــن فراهــم آوردن آســایش خلــق خــود 
ــرداری و  ــاج شــارلاتانی و کلاهب ــرده محت ــذت ب ــی ل ــز از زندگان نی

ــا، 1391: 67(  ــوند« )مرادی‌نی ــی نمی‌ش ــا گدای ــه ی دسیس
عمادالکتّــاب همچنیــن فعــالِ سیاســی بــود و بــه دلیــل عضویت در 
گــروه تروریســتیِ کمیتــۀ مجــازات و نوشــتن شــب‌نامه‌ها بــه پنــج 

ســال حبــس گرفتــار شــد1 )تصویــر 1(. 

ــرات  ــامل خاط ــاب ش ــن کت ـزات ای ـب کمیت��ۀ مجاـ ــر 1: تصوی��ری از کتاـ تصوی

»عمــاد الکتــاب« عضــو »کمیتــه ی مجــازات« اســت. همچنیــن در کتــاب شــرح 

حــال چنــد تــن از رجــال مرتبــط بــا موضــوع »کمیتــه ی مجــازات« آورده شــده 

ــا 1300 ش و  ــالهای 1295 ت ــم س ــع مه ــه، روزشــمار وقای ــای کمیت ــه ه و بیان

تعــدادی تصاویــر بــه چــاپ رســیده اســت. در کتــاب خاطرنشــان شــده اســت: 

»عمــاد الکتــاب کســی اســت کــه بــه اتهــام عضویــت در گروهــی تروریســتی و 

مشــارکت و قتــل سیاســی تنــی چنــد از رجــال پایتخــت قاجــاری مدتــی را در 

ــرده و  ــپری ک ــس س ــه محب ــروف ب ــران مع ــه ته ــوف نظمی س��یاه‌چال‌های مخ

تنهــا زمانــی طعــم رهایــی را چشــید کــه اوضــاع زمانــه کامــا دگرگــون گشــته، 

URL2 . ”قدرتمن��دان پیش��ین جای خ��ود را به چهره هایی جدید س��پرده بودن��د
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»در آن ســال‌ها سیاه‌مشــق‌های بســیاری را کتابــت کــرد کــه 
ــت«  ــش اس ــا خوی ــای وی ب ــته‌ها و زمزمه‌ه ــان دل‌نوش بیشترش
تکــرار  »سیاه‌مشــق«‌ها،  طــرحِ   .)194  :1401 )قلیچ‌خانــی، 
ــه‌، و نوشــتنِ  ــز خــود را باخت ــه در اشــباعِ رنگــی، تمای ــی ک حروف
ــده،  ــش می‌آم ــه ذهن ــدان ب ــیِ زن ــه در لخَت ــی ک ــاره مصرع‌های پ
بیشــتر از هــر نیــت دیگــری راهــی بــرای تخلیــۀ روانِ رنجیــده‌اش 

ــر 2(.  ــود )تصوی ب

تصویــر 2: یکــی از سیاه‌مشــق‌های عماد‌الکتــاب کــه در ســال‌های اســارت 

ترســیم کــرده اســت. در ایــن اثــر، تســلی‌هایی کــه عمادالکتّــاب مثــل هرکــس 

دیگــری کــه دنیــا بـَـرش تنــگ می‌شــود، امیــدی بــرای رهایــی و نجــات یافتــن 

ــر  ــه‌ای گی ــر کلم ــر س ــد و ب ــعر می‌رس ــه ش ــا ب ــد: زمزمه‌ه ــان می‌ده را نش

ــای  ــار فض ــیاهه‌ها در کن ــدنِ س ــد. دی ــرو می‌رون ــیاهه‌ای ف ــه س ــد و ب می‌افتن

ســفیدِ گفتگو‌هــا حاکــی از مســتولی شــدنِ حــالات امیــد و ناامیــدی، در لحظــۀ 

ــاری  ــب ی ــای آزادی، طل ــی در به ــول خدمت‌های ــا دادنِ ق ــت. او ب ــتن اس نوش

بــرای رهایــی از نیــرو و قدرتــی برتــر )خــدا( می‌کنــد و ایــن خدمــات را 

.URL3 .همچ��ون کج��ور، درم��انِ درد می‌بین��د

 

ــه در  ــب‌هایی ک ــا و ش ــول روزه ــاب در ط ــه عمادالکتّ ــاری ک آث
ــار  ــوب آث ــود را از چارچ ــود آورده، خ ــرد بوج ــر می‌ک ــدان س زن
ــدی  ــرون می‌کشــند. ابزارمن ــد، بی ــی و قاعده‌من خوشنویســیِ اصول
ــدرن  ــرم م ــیوه ف ــورِ ش ــاری درخ ــن راه، آث ــدی‌اش در ای و هنرمن
بدســت داده و بــه قاعــدۀ دیگــری دامــن زده اســت )تصویــر 3(. این 
ــه فهمــی جهانشــمول اســت: بیانــی،  قاعــده، قدم‌هــای پیوســتن ب
ورای مرزهــای مکانــی و زمانــی، کــه اصطــاح فــرم مــدرن را لقــب 
می‌گیــرد. همیــن امــر نشــان می‌دهــد هنــری کــه ســویه‌های فــرم 
مــدرن پیــدا می‌کنــد، صرفــاً از منطقــی ماننــد "مواجــه شــدن بــا 
آثــار اروپایــی"، کــه اغلــب در تاریخ‌نــگاری نقاشــیِ ایرانــی بــه عنوان 
عطــف تاریــخ نقاشــی مــدرن در ایــران ذکــر شــده اســت، تبعیــت 
ــاب، در  ــا وجــود چنیــن خصیصــه‌ای در آثــار عمادالکتّ نمی‌کنــد. ب
ــه  ــدرو2، وج ــزد دی ــد ن ــیِ نق ــت دو وجه ــت، از ماهی ــن یادداش ای
دربــارۀ  فن‌شناســی  و  وجــه سبک‌شناســی  یعنــی  تخصصــی 
ــه عهــدۀ  ــار خوشنویســی‌اش را ب ــاب و آث جایــگاه هنــری عمادالکتّ
متخصصــان می‌گــذارد، و بــه وجــه دوم یعنــی وجــه عــام انســانی 
)اخلاقــی(، می‌پــردازد. و بــا نظــر بــه تعلــق خاطــر بــه نقــد واقعــی، 
ــب محــل  ــی اســت، و اغل ــده در شــکلی از زندگ ــه »تنی ــدی ک نق
ــت  ــاب نظــام واقعی ــوان بازت ــه عن ــری ب ــای فک گره‌گشــاییِ نظام‌ه
ــه  ــل تجرب ــد ماحص ــت«، می‌کوش ــوده اس ــری ب ــر هن ــر و اث هن
ــه  ــۀ تجرب ــل رابط ــب‌نامه‌های او را ذی ــق‌ها و ش ــاهدۀ سیاه‌مش مش
و کنــش ببینــد و از ایــن رهگــذر "کنــش انســانی" و "کار هنرمنــد" 
ــتِ کنــشِ انســانی  را تقریــر کنــد )اخگــر، 1399: 8(. بررســی قراب
و کارِ هنرمنــد، کــه مشــخص کننــدۀ وظیفــۀ اوســت، موضــوعِ ایــن 
ــه،  ــردنِ وظیف ــن بررســی، برجســته ک ــدف از ای نوشــتار اســت. ه
ــیِ  ــه معن ــاق moral ب ــود از اخ ــا مقص ــاق )در اینج ــدِ اخ مانن
ســیرت اســت، نــه ethic بــه معنــای آییــن( در زندگــی سیاســی، 

فعالیتــی ســاختنی، بــرای فرد/هنرمنــد اســت. 
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تصویــر 3. )راســت( سیاه‌مشــق نســتعلیق، محمــد حســین عمادالکتّــاب 
ــر:  ــع تصوی ــران )منب ـزۀ خوشنویس��ی ای ــس، 1335ق. محف��وظ در موـ در محب

 URL4 .قلیچ‌خانــی، 1401: 193(. )چــپ( اثــری از مــارک روتکــو

تجربۀ تاریخی

ــی،  ــی و سیاس ــای تاریخ ــر برهه‌ه ــم و گریزناپذی ــولات پرتلاط تح
ــن  ــد. چنی ــم می‌زن ــه را بره ــراد جامع ــداریِ زیســت اف نظــم و پای
ــودن  ــا ب ــا مهی ــه ب ــت ک ــه‌ای اس ــویِ نهفت ــل الگ ــی حام تحولات
ــد  ــامان جدی ــاز س ــد زمینه‌س ــای لازم، می‌توان ــل متغیره حداق
ــین از  ــم پیش ــدۀ نظ ــای برهم‌زنن ــو محرک‌ه ــن الگ ــود. در ای ش
خــال برانگیختــن عواطــف، ســاحت ادراک ســوژۀ شناســا را 
گســترش می‌دهنــد. دیویــی معتقــد اســت کــه هنــر فــی نفســه، 
ــه در عرصــۀ  ــا ک ــاختن اســت و از آنج ــل و س ــرد انجــام فع عملک
ــل  ــه عوام ــردد، ادراک "ب ــی گ ــم م ــور و متجس ــن متبل ــر، ذه هن
ــدن  ــک ش ــر تحری ــه در اث ــی ک ــوع کنش ــاز دارد. ن ــه" نی محرک
ــت.  ــردن اس ــی ک ــلِ زندگ ــاً عم ــرد نوع ــورت می‌گی ــف ص عواط
چنیــن عملــی ماننــد عمــل پراکســیس3 بی‌غــرض اســت و در پــی 
ــل  ــر اســاس تعام ــای شــناختی/ادراکی ب ــت نیســت. کنش‌ه منفع
عملــی میــان محیــط مــا بنــا شــده اســت و "زندگــی کــردن"، آن 
نــوع حیاتــی کــه ویژگــیِ زندگــیِ انســان اســت بــر اســاس فعالیتــی 
ســاختنی، معنــای خــود را می‌یابــد. ایــن همــان عملــی اســت کــه 

ــد.  ــام می‌ده ــی انج ــوژۀ سیاس س

از ایــن جهــت هنرمنــد دورانِ مشــروطه را نیــز بایســت در معــرض 
تحــولات سیاســی و روابــط اجتماعــی خــاص دورۀ تاریخــی‌اش دید. 
ــا عامــل دوم پیشــرفت  ــد وینکلمــان متناســب ب ــن منظــر از دی ای

ــت و  ــور دول ــی، ادارۀ ام ــام سیاس ــر نظ ــی تأثی ــت: »یعن ــر اس هن
ــیتز،  ــه« )لیف‌ش ــش اندیش ــا و نق ــی و الگوه ــای اجتماع نهاده
1396: 46(. اهمیــتِ اســتقلال سیاه‌مشــق‌های عمادالکتّــاب از 
قواعــد پیشــین هنــر خوشنویســی نیــز در پیونــد بــا بازشناســیِ 
ــۀ زیســت هنرمنــد اســت.  مرزهــای فــرم مســبوق و تجرب
ــد:  ــی مانن ــان تقابل‌های ــق‌ را بس ــدان و سیاه‌مش ــه زن چنانچ
ــم،  ــی ببینی ــی و خودآگاه ــی سیاس ــی، و آگاه ــد و رهای بن
ــا  ــتحاله‌یافته ب ــی اس ــق‌ها کیفیت ــه سیاه‌مش ــتیم ک ــی هس و مدع
ــوان گفــت وســعت بخشــیدن  ــا می‌ت ــد، آی هنــر خوشنویســی دارن
بــه ســاحت فــرم ]خوشنویســی[ از طریق شــناختِ ناشــناخته‌ای 
ــــ چیــزی کــه لزومــاً تحــتِ شــرایط تاریخــی بــه ادراک درمی‌آیــد 
ــــ امــکان شــکوفایی در پــی انقیــاد اســت؟ پاســخ بــه این پرســش‌، 
ــری، و  ــر هن ــق اث ــیِ خل ــن چگونگ ــش‌های بنیادی ــه پرس ــخ ب پاس
ــا  درواقــع پاســخ بــه پرســش‌های بنیادیــنِ روان‌شــناختی اســت. ب
توجــه بــه وســعت ابعــاد ایــن پاســخ، تنهــا بــرای پیشــبرد موضــوع، 
بــا مشــخص کــردن دو خصیصــه: نخســت ماهیــت ایــده، و 
ماهیــت کار؛ از بیراهــه رفتــن پرهیــز می‌کنیــم. ایــن دو خصیصــه 
بــه ترتیــب در "کنــش انســانی" و "کارِ هنرمنــد"، نقــش بنیــادی 

دارنــد. 

ایده و کار

ــردن و ســاختن، کنــش انســانی اســت.  ــرایِ خلق‌ک ــت عملگ ماهی
بــا اشــاره بــه تعریــف هنــر، در فلســفۀ افلاطــون، بــه معنــای تخنــه 
یــا فــن و فنــان بــه معنــای هنرمنــد؛ همچنیــن توجــه بــه مفهــومِ 
پســوند »منــد« در واژۀ »هنرمنــد« بــه معنــی صاحــب و خداونــد، 
ــس  ــود. پ ــت می‌ش ــد تقوی ــودنِ هنرمن ــن ب ــبِ ف ــتِ صاح خصل
ــود  ــزی را بوج ــرد و چی ــه کار می‌ب ــی را ب ــن و روش ــد ف هنرمن
مــی‌آورد؛ یعنــی خلــق می‌کنــد: ایــده‌ای را بواســطۀ ابــزاری نمایــان 
می‌کنــد. ایــن رابطــه چنــان در هــم تنیــده اســت کــه نمی‌تــوان آن 
را یــک پــاره خــطِ دو ســویه دیــد؛ بــه بیــان بهتــر، آن را بــر اســاس 
یــک دوگانگــی فهمیــد. بــه ایــن ترتیــب، فــرم بخشــیدن بــه ایــده‌، 
ــان  ــدِ فن ــرم، توســط هنرمن ــه ف ــد اســت. و دســتیابی ب کارِ هنرمن
ــرد. ــورت می‌گی ــن، ص ــتیلا یافت ــرار و اس ــد از راهِ تک و ابزار‌من

تفــاوتِ اصــول بازنمایــیِ هنــر ایرانــی ــــ نقاشــی ایرانــی و 
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خوشنویســی ــــ بــا تناســباتِ نقاشــی کلاســیک غربــی، در ارجــاع 
بــه »واقعیــت«، بــه ایــن تفکــر دامــن می‌زنــد »کــه نقاشــی ایرانــی 
اساســاً از واقعیــت رویگــردان و معطــوف بــه چیــز دیگــری، یعنــی 
ــدی  ــی قاعده‌من ــر، 1391: 174(. از طرف ــت« )اخگ ــت، اس حقیق
طــرحِ  بــا  قراردادی‌بــودن  حیــث  از  خوشنویســی،  طــرحِ  در 
ــه  ــی ک ــا از آنجای ــد اســت. ام تناســباتِ نقاشــی کلاســیک، همانن
خلق‌کــردن از هیــچ ناممکــن اســت، بنابرایــن اصــول طــرح ریــزیِ 
ــوش  ــر خ ــه در نظ ــت ک ــی ا‌س ــاس فرم ــر اس ــدی ب ــن قواع چنی
ــۀ  ــم را در زاوی ــه قل ــی ک ــاً هنگام ــا. مث ــی زیب ــی فرم ــد. یعن بیای
ــازی  ــت و ب ــداد حرک ــا امت ــم و ب ــذ می‌گذاری ــه برکاغ ــی درج س
ــا  ــز ب ــم، و نی ــیم می‌کنی ــه‌ای را ترس ــرقلم، نقط ــت س ــا ضخام ب
ادامــه دادن بــه حرکــتِ دســت در راســتای همــان زاویــه، بــه طــول 
ــی  ــم، از اصول ــیم می‌کنی ــف را ترس ــه، ال ــای نقط ــرِ پهن ــه براب س
ــدارد،  ــود ن ــی وج ــدۀ طبیع ــچ قاع ــه در هی ــم ک ــت کرده‌ای تبعی
ــد.  ــا را ترســیم می‌کن ــی متناســب و زیب ــه فرم ــی ک ــن حال در عی
طــرحِ چنیــن قواعــدی، تلاشــی بــرای حداکثــر نزدیــک شــدن بــه 
طبیعــتِ انســانی اســت. در اینجــا نســبت بازنمایــی در ارجــاع بــه 
»واقعیــت«، صرفــاً بازنمایــی ادراکِ دیــداری درنظــر گرفتــه نشــده 
اســت. برخــافِ تعبیــر »از واقعیــت رویگــردان و معطــوف بــه چیــز 
ــتِ  ــرِ زیس ــرایط حاض ــه ش ــاره ب ــا، اش ــت در اینج ــر«، واقعی دیگ
ــودی  ــه آن، بازنم ــتقیم ب ــاع مس ــارغ از ارج ــه ف ــد دارد ک هنرمن
ــاق  ــانی اتف ــی انس ــوان کنش ــه عن ــوژه ب ــنِ س ــیطرۀ ذه ــت س تح
ــش را  ــن اســت راه بین ــد، ممک ــی از قواع ــن توصیف ــد. چنی می‌افت
منحــرف کنــد و خطــر نامتعیــن بــودن شــناخت را بــه همــراه دارد؛ 
امــا از آنجایــی کــه نقــد درونــی بایــد علایــق، مســائل و نیروهــای 
زمــان حــالِ منتقــد را دخیــل کنــد، نیروهــای زمــانِ حــال نگارنــدۀ 
ــه  ــدنْ (ب ــه دی ــک ب ــرای کم ــه ب ــت ک ــه گونه‌ای‌س ــطور ب ــن س ای
گونــه‌ای دیگــر دیــدن) میــل دارد بیشــتر از اینکــه پوششــی بــرای 
ــدری  ــده را ق ــخص ش ــش مش ــف از پی ــد، تعاری ــری باش ــر هن اث
ــف  ــد بازتعری ــه ح ــا چ ــق، ت ــن طری ــد از ای ــا ببین ــد ت سســت کن
کــردنِ موضوعــی، گشــایش ایجــاد می‌کنــد. در غیــر ایــن صــورت، 
ــر از  ــی غی ــی، تلاش ــای ایران ــرم هنره ــتی ف ــرای چیس ــاش ب ت
اشــاره بــه حیــات ذهنــی و خیــال نیســت. بــا وجــود ایــن نســبت 
ــه پیچیدگــیِ مفهــوم فــرم ســوق می‌دهــد.  فــرم و محتــوا مــا را ب
هنرمنــد تحــت ســیطرۀ ذهنــی، دســت بــه کنــش می‌زنــد. او مایــه 
ایــن فراینــد را در شــرایط حاکــم زمــان خویــش بــه امــری عینــی 
ــد، شــناختِ ناشــناخته‌ای  ــن فراین ــد. و از خــال ای ــل می‌کن تبدی

ممکــن می‌شــود، کــه در اینجــا وســعت بخشــیدن بــه قواعــد فرمــیِ 
خوشنویســی یکــی از نمودهــای ایــن فراینــد اســت. همچنیــن فائق 
ــه،  ــرگاهِ روانکاوان ــی، از نظ ــش عمل ــر کن ــی ب ــدنِ ســیطرۀ ذهن آم
حامــل رنجــی اســت کــه بــه آگاهــی پیونــد می‌خــورد. و بیانگــریِ 
ــری از  ــودِ دیگ ــرات روحــی، نم ــاب از تأث سیاه‌مشــق‌های عمادالکتّ
ایــن فراینــد تبدیــل شــدنِ مایــه‌ای ذهنــی، تحــت شــرایطِ حاکــم، 
بــه امــری عینــی اســت. »کمتــر اصطلاحــی را میتــوان یافــت کــه 
بــه انــدازۀ فــرم دوام یافتــه باشــد )تاتارکیهویــچ، 46:1381(. امــا 
ــز  ــی نی ــام فراوان ــادی داشــته، ابه ــه دوام زی ــدر ک ــن واژه همانق ای
ــه  ــن دو کلم ــدا جایگزی ــان ابت ــی forma ، از هم دارد. واژه لاتین
یونانــی morphe و eidos شــده اســت؛ کلمــه morphe را 
بیشــتر بــه فرمهــای مشــهود اطــاق میکردنــد، و  eidosرا در مورد 
فرمهــای ذهنــی )مفهومــی( بــه کار میبرنــد. ایــن میــراث دوگانــه تا 
حــد زیــادی در گوناگونــی معانــی فــرم مؤثــر بــوده اســت )همان(. 
متضادهــای فراوانــی کــه بــرای واژه فــرم بــه کار میبرنــد )نظیــر 
محتــوا، مــاده، عنصــر، دســتمایه- موضــوع( نشــان دهنــدۀ معانــی 
متعــددی اســت کــه ایــن واژه داراســت. اگــر محتــوا را متضــاد فرم 
در نظــر بگیریــم، فــرم بــه معنــای نمــود بیرونــی و یــا ســبک خواهد 
بــود، اگــر مــاده را متضــاد فــرم بگیریــم، فــرم بــه معنــای ریخــت 
و شــکل خواهــد بــود. اگــر عنصــر، متضــاد فــرم باشــد، فــرم بــه 
معنــای نظــم و ترتیــب و آرایــش اجــزا خواهــد بــود )همــان، 47(.  
خلــق کــردن بــرای مــا بــه نوعــی پدیــدآوردن چیــزی، و هم‌چــون 
شــکل بخشــیدن بــه ایــده‌ای ذهنــی اســت. از یــک طــرف مفهــوم 
ــود دارد؛  ــو را در خ ــاس ن ــزی از اس ــدنِ چی ــردن، آفری ــق ک خل
امــا از طــرف دیگــر لحظــۀ کنونــیِ نوشــتن ایــن ســطور بــه انــدازۀ 
کافــی تاریــخ بشــری و طبیعــی را پشــت ســر دارد کــه پرداختــن 
بــه گــزارۀ "تــازه بــه معنــای اولیــن" را کنــار بگــذارد و بــه ایــن باور 
برســد کــه هــر امــر نــو و تــازه‌ای، چیــزی را در خــود نهفتــه دارد. 
هــدف ایــن بخــش، رســیدن بــه ایــن اســت کــه خلــق کــردنِ چیــز 
ــودِ  ــردن، نم ــق ک ــن رو خل ــد. از ای ــاق نمی‌افت ــوا اتف ــا در ه ــو، پ ن
چیزیســت. »در مباحــث اندیشــۀ غربــی پیرامــون بازنمایــی هنــری 
معمــولاً بــه ســه عامــل توجــه می‌شــود: چیــز، تصویــر واقعــی آن، 
ــرم  ــن ف ــون، 1399: 25(.  بنابرای ــی آن« )اس.نلس ــر ذهن و تصوی

هنرخوشنویســی قواعــدِ نظــم و ترتیــبِ عنصــری ذهنــی اســت. 
ــد.  ــش را گســترش ده ــل اســت ســاحت خوی ــل، مای عنصــر تخی
ــی  ــای اجتماع ــا و تلاطم‌ه ــه رویداده ــرایطی ک ــوص در ش بخص
ــده‌  ــرشِ پرن ــر ف ــل، نظی ــه تخی ــا اینک ــد. ب ــک می‌کن آن را تحری
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یــا ماشــین زمــان، مرز‌هــای نامتعیــن جغرافیــای خویــش را 
درمی‌نــوردد، امــا فقــط مادامــی کــه در معــرض مواجهــات گوناگون 
قــرار بگیــرد می‌توانــد ســاحت خویــش را گســترش دهــد. تجربــۀ 
ســوژه در ســاحت ذهنــی و تخیلــی ناگزیــر در کنــش، بــروز پیــدا 
می‌کنــد. چــه در کنــش هنــری، توســط هنرمنــد و چــه در کنــش 
رفتــاری، در هــر یــک از افــراد جامعــه. بنابرایــن در خصــوص هنــر، 
ــد  ــخ برجــا می‌مانن ــن رهگــذر در طــول تاری ــی کــه از ای کنش‌های
ــازد،  ــوژه می‌س ــرای س ــان را ب ــه جه ــل ک ــد. »تخی توجه‌‌برانگیزان
نشــان‌دهندۀ افقــی زمانــی ـ مکانــی اســت، افقــی کــه نــه بــه دلیــل 
وحــدتِ جهــان، بلکــه بــه دلیــل وحــدتِ ســوژه یکپارچــه اســت. در 
sche�( ــه طرح‌گون �ـکلی  �ـی ش �ـدت، بازنمای �ـن وح �ـوب ای  چارچ

ــوع  ــر هــر ن ــط بالقــوه‌ای مقــدم ب ــۀ رواب ــر پای matic( دارد کــه ب
تجربــه اســت. تخیــل از طریــق ســوژۀ انســانی واقعیتــی مشــخصاً 
انســانی را می‌ســازد، و جهــانِ خــارج را کپــی بــرداری نمی‌کنــد« 
)همــان، 38(. واژۀ representation ]بازنمایــی[ ... لفــظ واژۀ 
present ]حاضــر[ را در خــود دارد. بنابرایــن »پیش‌انگاشــت ]ایــن 
ــز حضــور کســی اســت، کســی کــه  مفهــوم[ حضــور چیــزی و نی
بازنمایــی کــرده و یــا بازنمایــی بــرای او صــورت گرفتــه اســت. 
ــد؛ و  ــری بازمی‌نمایان ــرای دیگ ــا ب ــن ی ــرای م ــبی را ب ــاش اس نق
حــواس مــن، جهــان را بــرای مــن بازمی‌نمایانــد« )همــان ، 26(. 
ــاب را  ــار عمادالکتّ ــیِ آث ــت فرهنگ ــی اهمی ــن بازنمای ــل همی دلی
ــگ  ــا واژۀ فرهن ــد: »م ــز می‌نویس ــد ویلیام ــد. ریمون ــان می‌ده نش
ــک  ــت ی ــای کلی ــه معن ــم: ب ــه" کار" می‌بری ــا ب ــن دو معن ــه ای را ب
شــیوۀ زندگــی ــــ یعنــی معانــیِ مشــترک ]در میــان جامعــه‌ای از 
ــای هنرهــا و معــارف ــــ یعنــی فرایندهــای  ــه معن انســان‌ها[؛ و ب
خــاصِ کشــف و جــد و جهــدِ خــاق« )نقــل از اخگــر، 1391: 46(. 
ــه  ــی ک ــه‌ای روشــن شــود؛ از آنجای ــن شــرح لازم اســت نکت در ای
ــر  ــتگاه هن ــای خاس ــدن قرابت‌ه ــت از دی ــن یادداش ــۀ ای نطف
در زندگــی اجتماعــی آزاد و ارگانیــکِ انــدام‌وار بــرای 
ــد  ــانِ هنرمن ــه ج ــی ک ــاب از درد و رنج ــی اجتن ــرح چگونگ ش
را راحــت نمی‌گــذارد پــا گرفتــه بــود، پیوندهایــی بــا ســبب 
شناســیِ مکانیســم اجبــار بــه تکــرار و دو اصــل حاکــم بــر 
عملکــرد ذهــن در مفاهیــم روانــکاوی فرویــد، برقــرار کــرد کــه 
"کار"، مشــخصۀ ایــن پیونــد اســت. همانطــور کــه حرکــتِ تخیــل 
و وســعت بخشــیدن بــه جغرافیــایِ خــود در مواجهــه بــا وضعیــت 
بیرونــی را شــرح دادیــم، در اینجــا نیــز نیرویــی ناشــی از تحــولات 
اجتماعی/سیاســیِ زندگــیِ هنرمنــد )هــر فــرد نوعی(، عاطفــه‌ای در 

ــه کنــش وا مــی‌دارد؛ هم‌چــون نیروهــای  ــد و او را ب او برمی‌انگیزان
درونــی و بیرونــی‌ای کــه ایگــو را به کنــش وامــی‌دارد. تکــرارِ کنش، 
ــه‌اش  ــت عمل‌گرایان ــه ماهی ــود ک ــروز سمپتوم6می‌ش ــه ب ــر ب منج
ــۀ  ــت عمل‌گرایان ــال ماهی ــرای مث ــت دارد. ب ــت کار قراب ــا ماهی ب
هنــر، بیــانِ هنرمنــد بوســیلۀ ابــزاری در قالــب فــرمِ هنــری اســت. 
محــدودۀ  در  او  اســت.  بیان‌گــری‌اش  در  هنرمنــد،  شــخصیتِ 
ــزار و فنــی کــه بلــد اســت، فــارغ از چارچــوب کســب منفعــت/ اب

ــازار بیــان می‌کنــد. در اینجــا جایــگاه بیــان هنرمنــد، در نســبت  ب
ــرای  ــن کار ب ــرد. ای ــرار می‌گی ــخصیِ او ق ــی ش ــولات زندگ ــا تح ب
ــی اســت  ــردن از ندای ــان ب ــل فرم ــول مارکــس مث ــه ق ــد ب هنرمن
ــان  ــه جــای آنکــه از مردم ــد »از خــدا اطاعــت کــن ب کــه می‌گوی
ــن  ــت ای ــیتز، 1396: 93(. هنرمنــد تح ــی« )لیف‌ش ــت کن اطاع
اجبــار، بیان‌گــر اســت. ایــن اجبــار، ماننــد اجبــار بــه نوشــتن کــه 
ــت  ــد )بک ــاره می‌کن ــه آن اش ــز ب ــش نی ــت در نمایش‌نامه‌های بک
ــود(، کنــش انســانی  ــه نوشــتن آگاه ب ــه ایــن اجبــار ب خــود نیــز ب
ــد  ــا کار هنرمن ــد. در رابطــه ب ــد انجــام می‌ده ــه هنرمن اســت ک
ــد  ــار وادار می‌کن ــن اجب ــه ای ــد را ب ــی هنرمن ــه نیروی ــه چ اینک
ــکاوی اســت  ــه تحقیــق مفصــل و دقیقــی در حــوزۀ روان ــوط ب مرب
ــه  ــا ک ــی از آنج ــد. ول ــت نمی‌گنج ــن یادداش ــرح آن در ای ــه ش ک
ــرای برجســته  ــوان کوششــی ب ــه عن ــر ب ــه عاملیــت هن مارکــس ب
ــور  ــی ام ــاره دارد، یعن ــی اش ــری و عمل ــور نظ ــد ام ــردنِ پیون ک
شــناختی و کنشــی؛ کار هنرمنــد و بیــانِ فعــالِ او را بــا اندیشــۀ 
ــکل  ــود ش ــودیِ خ ــه خ ــر ب ــرا هن ــم. زی ــن می‌کنی ــس روش مارک
ــن و  ــر از آگاهی‌یافت ــد ناگزی ــت و هنرمن ــناخت اس ــی از ش معیوب
شــناختن اســت. کنــش انســانی مثــل »هدفــی فــی نفســه« فــارغ 
ــه ایــن  ــه عمــل می‌کنــد، ب ــودن، هنرمنــد را وادار ب از »وســیله« ب
ــا  ــازد. ب ــش را می‌س ــای خوی ــه دنی ــت ک ــوژه اس ــن س ــب ای ترتی
فعالیــت خــاص خویــش. همانطــور کــه مارکــس می‌گویــد: 
ــوای  ــا ق ــه تنهــا ب ــا[ ن ــرای خــود می‌ســازد ]ام انســان جهــان را ب
ــا و  ــۀ نیروه ــری هم ــتفاده و به‌کارگی ــه از راه اس ــه‌اش، بلک ناطق
توانایی‌هایــش )همــان، 125(. انســان فعالیــت زندگــی‌اش را موضوعِ 
)ابــژه( تمایــات و آگاهــی خویــش می‌کنــد. او دارای فعالیت زندگی 
ــری نیســت  ــت و لایتغی ــی او[ ضــرورت ثاب ــه اســت. ]زندگ آگاهان
ــرده باشــد.  ــد ک ــه خــود مقی ــه طــرزی ناگشــودنی ب ــه وی را ب ک
فعالیــت زندگــیِ آگاهانــه آن چیــزی اســت کــه انســان را بلافاصلــه 
از فعالیــت زندگــی حیــوان متمایــز می‌ســازد )همــان، 127(. 
ــیِ او  ــودِ آگاه ــاب نم ــق‌های عمادالکتّ ــف، سیاه‌مش ــن توصی ــا ای ب
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ــار  ــود را از خــالِ آث ــن نم ــا ای ــه م ــش اســت. اینک ــۀ خوی از زمان
بجامانــده از او درمی‌یابیــم، بــه ایــن دلیــل اســت کــه او همانطــور 
کــه مارکــس از کارِ هنرمنــد انتظــار دارد، نتیجــۀ آگاهــی خویــش 
ــه  ــر ب ــت. اگ ــته اس ــا گذاش ــت‌هایش بج ــا و یادداش را در طرح‌ه
ــد اســت،  ــیِ هنرمن ــلِ آگاه ــل محم ــه تخی ــاور رســیدیم ک ــن ب ای
نبایــد ایــن نکتــه را از نظــر دور داشــت کــه هــر نــوع خوش‌خیالــی 
و تخیــلِ رهــا، الزامــاً بــه کنــشِ انســانی منجــر می‌شــود. انقیــادی 
ــۀ  ــل جنب ــه تخی ــود ب ــد می‌ش ــش و درد هنرمن ــب رنج ــه موج ک
اینجــا، چگونگــیِ تحریــک  تــا  دیگــری می‌بخشــد. چنانکــه 
ــم،  ــر گذراندی ــرد از نظ ــت ف ــرایط زیس ــل را در ش ــتِ تخی و حرک
می‌توانیــم بــه ایــن نتیجــه برســیم کــه جنبــۀ دیگــری کــه تخیــلِ 
تحــت انقیــاد و در بنــد بــه خــود می‌گیــرد، خصلــتِ کاوشــگری را 
دارد. خصلتــی کــه موجــب اســتحالۀ ســوژه می‌شــود. هنرمنــد هــمْ 
ــری،  ــرم هن ــیلۀ ف ــه بوس ــت ک ــال اس ــا خوش‌اقب ــی چه‌بس از طرف
مــا حصــل ایــن کاوش را بیــرون مــی‌آورد. ماننــد معدن‌چــی کــه 
گوهــری بیــرون بیــاورد، کنــش انســانی نیــز چنیــن اســت. نوعــی 
ــر  ــد ب ــا تأکی ــی از اســتحالۀ فرد/ســوژه اســت. ب ــه حاک ــش، ک بین
ــی  ــرِ یک ــی و خط ــته از کج‌فهم ــۀ زیس ــوژه در تجرب ــتحالۀ س اس
ــن ویژگــیِ  ــا و ســودازدگی کــه مهمتری ــۀ مالیخولی انگاشــتن تجرب
اجتنــاب می‌کنیــم.  اســت،  و احســاس گنــاه  آن بی‌علاقگــی 
اگرچــه رنــج و درد، احســاس مشــترکِ آگاهــی و بی‌لذتــی اســت، 
ــا امــور واقعــی، بخصــوص امــور  امــا نســبتی کــه ایــن احســاس ب
اجتماعــی بــه خــود می‌گیــرد منجــر بــه حرکــتِ ســوژه می‌شــود. 
ــت  ــه اهمی ــت، ب ــرای واقعی ــی ب ــتجوی مفهوم ــس در جس مارک
ــد  ــی باش ــا تلاش ــذارد ت ــه می‌گ ــر صح ــم و هن ــد دادن عل پیون
بــرای وحــدت بخشــیدن بــه آنچــه هســت و آنچــه بایــد باشــد. او 
ــرای ایــن منظــور، آگاهــیِ تاریخــی را لازمــۀ کنشــی و فعالیتــی  ب
می‌دانــد کــه تحقــق ذاتِ فــرد را ممکــن می‌شــود. مارکــس بــرای 
ــی  ــر مفهــومِ آگاه ــد، ب ــی از بردگــی و تحقــق ســامان جدی رهای
ــی  ــه اجتماع ــی دارد. اگرچ ــۀ اجتماع ــه جنب ــد ک ــد می‌کن تأکی
بــودنِ موضوعــی، مفهومــی جمعــی اســت، امــا در خصــوص 
ــه،  ــک نمون ــوان ی ــه عن ــن یادداشــت، ب ــورد بررســی ای ــد م هنرمن
ــروطه4،  ــش مش ــل جنب ــی مث ــای تاریخ ــه تلاطم‌ه ــم ک می‌بینی
ــر  ــک ام ــی ی ــت. یعن ــرده اس ــتحاله ک ــتخوش اس ــوژه را دس س
اجتماعــی بــه آگاهــیِ جمعــی دامــن می‌زنــد. بنابرایــن اثــر هنــری 
محمــل روح تاریخــی خویــش اســت. مارکــس نیــز می‌گویــد 
ــرار  ــی ق ــورد بررس ــی م ــاظ تاریخ ــد از لح ــا می‌توان ــر تنه »هن

ــا این‌همــه، ماننــد همــۀ پدید‌ه‌هــای روبنایــی اســتقلال  گیــرد، و ب
ــود  ــودی خ ــه خ ــه ب ــد‌ه‌ای ک ــت؛ پدی ــز داراس ــود را نی ــبی خ نس
ــی  ــز توانای ــی نی ــۀ کنون ــه در جامع ــان‌هایی ک ــی انس ــرای رهای ب
ــد.  ــد کــه تصــوری نیرومنــد از ایــن رهایــی فراهــم آورن آن را دارن
چنیــن بــه نظــر می‌رســد کــه مارکــس در دست‌نوشــته‌های 
اقتصــادی و فلســفی متوجــۀ چیــزی در هنــر می‌شــود کــه 
دلالــت بــر احساســات پــاک و نیرومنــد انســان‌هایی می‌کنــد 
از بندبیگانگــیِ تاریخــی رهایــی یافته‌انــد؛ بــا این‌همــه  کــه 
ــل  ــیلۀ تکام ــه وس ــا ب ــه تنه ــد ک ــد می‌کن ــه تأکی ــن نکت ــر ای او ب
ــی  ــروت ذهن ــن »ث ــک چنی ــه ی ــت ک ــانی اس ــت انس ــی ماهی عین
ــد آزاد شــود.« )لیف‌شــیتز، 33:1396(. احســاس انســانی« می‌توان

مارکــس فعالیتــی کــه در جهــت تحقــق ذات خویــش باشــد، تمایــز 
طبیعــت انســان و حیــوان می‌دانــد. در خصــوص کار هنرمنــد، تولید 
و خلــق‌ اثــر، عینــی کــردنِ اندیشــه و آگاهی‌‌ســت. در اینجــا مــراد 
از هرچــه نزدیــک شــدن بــه واقعیــت، در کــفِ فعالیــت آگاهانــه از 
خویــش اســت. مارکــس در خصــوص کســی کــه آگاهــی تاریخــی را 
بــه نمایــش می‌گــذارد می‌نویســد: »او کســی اســت کــه نســبت بــه 
ــه نمایــش می‌گــذارد،  خــود آگاه اســت و بدیــن وســیله خــود را ب
ــن  ــام ای ــت از تم ــایی اس ــژواک رس ــن پ ــال آخری ــن ح و در عی
آشــفتگی‌ها،... کــه ســبب بــه هــم بــرآوردن و پیونــد اندیشه‌هاســت. 
از ایــن روســت کــه شــفافیت زبــانِ آن را در می‌یابیــم. در نتیجــه، 
]خــود[ دقیقــاً بزرگتریــن حقیقــت اســت )بخشــی‌هایی از نــا 
مــۀ مارکــس بــه انگلــس در 1869( )لیف‌شــیتز، 116:1396(.

ــه  ــت ک ــاری اس ــه‌ آث ــه نمون ــاب از جمل ــق‌های عمادالکتّ سیاه‌مش
به‌خوبــی نشــان‌دهندۀ ســوژۀ متحــول شــده در دل تاریــخ خویــش 
اســت. حرکــتِ ســوژه در هســتیِ خویــش. چنیــن هنرمنــدی اگــر 
بخواهــد تحــت ایــدۀ متأثــر شــده‌اش دســت بــه کار یــا دســت بــه 
ــه  ــردی ک ــد. ف ــی می‌کن ــرم عین ــق ف ــد، آن را از طری ــل بزن عم
ــد. کار  ــل می‌کن ــه عم ــد، این‌گون ــود می‌زیَ ــیِ خ ــخِ زندگ در تاری
هنرمنــد ایــن اســت کــه بــه کار خویــش مشــغول باشــد بــه ایــن 
ترتیــب بــه قــول مارکــس همــان فردیتــی را کســب می‌کنــد کــه 
بجــای رهایــی از هســتی، رهــا در هســتی، حرکــت می‌کنــد. آگاه 
ــت.  ــان اس ــی در دلِ زم ــۀ زندگ ــی لازم ــت تاریخ ــودن از وضعی ب
آگاه بــودن، زنــده بــودن و زندگــی کــردن، نوعــی فعالیــتِ سیاســی 
اســت، چیــزی کــه به‌وســیلۀ آن زندگــی در زمــان ممکــن می‌شــود. 
ــن اســت کــه  ــد ای ــه‌ای کــه ممکــن اســت ســهواً پنهــان بمان نکت
اســتحالۀ فــردی در نســبت بــا اســتحالۀ جامعــه در شــرایط تاریخی 
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ــد.  ــاق می‌افت ــریع‌تر اتف ــی، س ــن بینش ــه چنی ــیدن ب ــرای رس ب
هم‌زمــان نبــودنِ چنیــن آثــاری بــا دورۀ خویــش جــای دریغ نــدارد. 
بــه ایــن معنــا کــه در گــذر زمــان، و در خــال ایــن اســتحاله اســت 
کــه شــناخت چنیــن آثــاری ممکــن می‌شــود. ایــن سرنوشــت هــر 
ــد،  ــو‌د می‌آی ــش بوج ــانِ خوی ــر از درکِ زم ــه فرات ــت ک ــری اس اث
ــاند.  ــوش می‌رس ــه گ ــی را از دور ب ــمِ جان ــدای تلاط ــژواک ص و پ
ــان  ــول زم ــه در ط ــد ک ــند باش ــد خرس ــا بای ــدی ی ــن هنرمن چنی
ــزوا را در انقیادهــای  ــج ناامیــدی و ان ــا رن امتــداد پیــدا می‌کنــد، ی
ــش اســت. ــۀ خوی ــر از زمان ــی بخــرد، کــه بیدارت ــه جان تاریخــی ب

از مهــدی حبیــب‌زاده و ســیاوش ســارانی بــرای بازخوانــی و تذکــر 
ــارۀ ایــن نوشــته تشــکر می‌نمایــم. نکاتــی چنــد در ب

پی نوشت

1- عمادالکتّــاب عضــو کمیتــۀ مجــازات بــود. انجمنــی کــه در اواخــر دورۀ قاجــار 
ــد. ایــن کمیتــه از اوایــل شــهریور 1295  ــه می‌کردن ــادِ بیگان ــه تــرور ای اقــدام ب
ــه  ــا 22 تیرمــاه 1296، زمانــی کــه اعضــای آن دســتگیر و مجــازات شــدند، ب ت

فعالیــت خــود ادامــه داد.
فاعل دکارتی و کانتی

�ـوف  �ـنده و فیلس ــدرو )Denis Diderot، 1784 – 1713(، نویس ــی دی 2- دُن
فرانســوی عصــر روشــنگری.

3- پراکســیس Praxis، بــه معنــی جــد و جهــد طبیعــی یــا نفســانی اســت کــه 
منتهــی بــه حصــول نتیجــه گــردد. پراکســیس را بــه معنــی کیفیــت وجــود نیــز 
ــد.  ــر می‌کنن ــادت تعبی ــا ع ــه ی ــه ملک ــورد از آن ب ــن م ــد و در ای ــه کار برده‌ان ب
ســاتر می‌گویــد: عمــل، کاشــف وجــود اســت. از ایــن جهــت عمــل )پراکســیس( 
ســازندۀ تاریــخ و مؤثــر در آن اســت. واژۀ Apraxie در گفتــار روانشناســی، بــه 
ــه انجــام اعمــال عــادی  ــا وجــود تندرســتی، قــادر ب معنــی کســی اســت کــه ب
نباشــد. برنشــتاین توجــه بــه پراکســیس و عمــل را عنصــر مشــترک در مکاتــب 
ــی  ــطو فعالیت ــار ارس ــیس در آث ــد. پراکس ــی می‌کن ــم معاصرمعرف ــفی مه فلس
اســت کــه تنهــات در جامعــۀ انســانی، واقعیــت یافتنــی اســت، یعنــی در جایــی 

ــا( ــان فراگرفتــه شــده و بکاربســته می‌شــود. )منبــع: ویکــی پدب کــه زب
ــا 1288 مجموعــه کوشــش‌ها  جنبــش مشــروطه، در حــدود ســال‌های 1284 ت
و رویدادهــای نظــری و عملــی کــه بــه منظــور محــدود کــردن اختیــارات پادشــاه 
در نظــام ســلطنتی ایــران و نهادینــه ســازی حقــوق اساســی ماننــد آزادی فــردی، 
عدالــت قضایــی و حاکمیــت قانــون آغــاز شــد، و بــه تغییــر نظــام سیاســی ایــران 

از پادشــاهی مطلقــه بــه پادشــاهی مشــروطه منجــر گردیــد.  
 17768 ، Johann Joachim Winckelmann( یوهــان یوآخیــم وینکلمــان 

ــی. ــر آلمان ــگار هن – 1717(، تاریخ‌ن
ــم  ــوبژکتیو باشــد و ه ــم س ــد ه ــه می‌توان ــدن ک ــدام‌وار در ب ــی ان ــروز تغییرات ب
ــتر از  ــد بیش ــا فروی ــت، ام ــاری اس ــانۀ بیم ــکاوی نش ــمپتوم در روان ــو. س ابژکتی
ــار  ــار و غیربیم ــز بیم ــه تمای ــوری ب ــانه‌های روان‌رونج ــی نش ــه در بررس اینک
ــس  ــد. پ ــای بهنجــار و ناهنجــار اشــاره می‌کن ــه رفتاره ــل باشــد، ب )ســالم( قائ
ــد  ــروز می‌ده ــود ب ــمپتوم‌هایی از خ ــانه‌ها و س ــردی نش ــر ف ــی، ه ــور کل ــه ط ب
ــته‌های  ــه، در دس ــا ن ــتند ی ــیب‌زا هس ــمپتوم‌ها آس ــن س ــه ای ــه اینک ــته ب و بس

ــد. ــرار می‌گیرن ــار، ق ــا ناهنج ــار ی ــای بهنج رفتاره
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URL3: https://shahrefarang.com/prison-calligra-
phy-emadolkottab
URL4: https://in.pinterest.com/
pin/47498909192194535
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فرهیخته گرامی: 
ــر  ــا تصوی ــراه ب ــوده و هم ــل نم ــتراک را تکمی ــرم اش ــریه، ف ــتراک نش ــت اش ــت درخواس جه
ــرم جهــت  ــه آدرس پســت الکترونیکــی نشــریه ارســال فرمایید.)دانشــجویان محت ــی ب کار مل
اســتفاده از تخفیفــات دانشــجویی، لازم اســت تصویــر کارت دانشــجویی خــود را نیــز ضمیمــه 

ــد.( نماین
پــس از دریافــت فــرم تکمیــل شــده اشــتراک، از ســوی دفتــر نشــریه جــدول تعرفــه و شــرایط 
بهــره منــدی از تخفیفــات و نحــوه و میــزان پرداخــت مبلــغ اشــتراک بــرای متقاضیــان محتــرم 

ارســال خواهــد شــد. 
آدرس پست الکترونیکی:              

نشانی: تهران، میدان ونک، خیابان ده ونک، دانشگاه الزهرا)س(، واحد نشریات 
تلفن: 02188041343

فصلنامه علمی-تخصصی هنر پژوه
انجمن علمی-دانشجویی پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(

فرم اشتراک فصلنامه علمی-تخصصی هنر پژوه دانشگاه الزهرا)س(
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