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صاحب امتیاز: انجمن علمی-دانشجویی پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(
مدیر مسئول و سردبیر: الهام اکبری

اعضای هیات تحریریه به ترتیب حروف الفبا: 
پروانه احمدی، ســـیما بهـــراد، الهه پنجه باشـــی، اعظم حکیم، رویـــا روزبهانی، ملوســـک رحیم زاده 
تبریزی، مســـتوره ســـرحدی، محبوبه طاهری، ســـپیده طراوتـــی محجوبی، طیبه عـــزت اللهی نژاد، 
فریمـــاه فاطمی، فرزانه فلاحی، پریســـا فیروزکوهی، افســـون لاشـــایی، آزاده مرادی، فاطمه مرســـلی 

توحیدی، الهه مروج، ســـارا ســـادات نوری، نســـترن نوروزی، ســـپیده یاقوتی، ســـمیه یزدانی 
کارشناس نشریه: زهرا نعمتی        استاد مشاور: دکتر عفت السادات افضل طوسی

صفحــه آرا: عاطفه نبوی باویل 
لیتوگرافی و چاپ: دامون

نشانی: تهران، میدان ونک، خیابان ده ونک، دانشگاه الزهرا)س(، واحد نشریات. 
تلفن: 88041343

شیوه نامه
مقالات پژوهشـــی، علمی و تحلیلی فارســـی و انگلیســـی در زمینه هنر و علوم بینارشته ای، نقد و 
گزارش هـــای علمـــی و هنری، معرفی کتـــب مرتبط با موضـــوع هنر، معرفی آثـــار بدیع هنری و 

چهره هـــا و رویدادهای موثر هنری برای انتشـــار در نشـــریه هنرپژوه پذیرفته می شـــوند.
مقالات ارســـالی بایـــد دارای چکیده، واژگان کلیـــدی، مقدمه، بدنه، نتیجه و فهرســـت منابع بوده 

و بین 2500 تا 3500 کلمه باشـــند.
عکـــس ها، تصاویـــر، جداول و نمودارهـــای مورد نیاز مطالـــب باید همراه منابع آنهـــا و با کیفیت 

شوند. ارسال   300  dpi
نویســـندگان اطلاعـــات خود را بدین شـــرح ارســـال کنند: نام و نـــام خانوادگی، رتبـــه علمی و 

جایگاه شـــغلی، نشـــانی الکترونیک، تلفن 

مطالـــب به پســـت الکترونیکی زیر ارســـال شـــوند تا پس از بررســـی و تاییـــد در اولویت 
گیرند.  قـــرار  چاپ 

Art.re.ir92@gmail.com
تنها آن دســـته از مقالات که توســـط هیات داوران مناســـب تشخیص داده شـــوند مورد پذیرش 
قرار خواهـــد گرفت. مقالات منـــدرج لزوماً نقطه نظـــرات هنرپژوه نبوده و مســـئولیت مقالات به 

لحـــاظ علمی و حقوقی بر عهده نویســـندگان محترم اســـت.

فصلنامه علمی-تخصصی  هنر پژوه
انجمن علمی-دانشجویی پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(
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هنر پژوه

بـه یـاری خداونـد و اسـتقبال دانشـجویان عزیز، سـی و سـومین شـماره از نشـریه علمی 
هنرپـژوه بـا رویکـردی اختصاصـی در زمینـه هنرهـای سـنتی و اسـلامی، در حوزه هـای 
گوناگونـی ازجملـه، هنـر کتاب  آرایـی، پوشـاک و صنایـع دسـتی منتشـر گردید. نشـریه 
هنرپـژوه در نظـر دارد تـا بـر اسـاس مقـالات دریافتـی خـود، هـر شـماره از نشـریه را با 
رویکـردی اختصاصـی ارائـه نماید تا از طریق هماهنگی بیشـتر موضوعات مقالات منتشـر 
شـده در هـر شـماره، بتوانـد پاسـخگوی خواسـت مخاطبان مختلـف فعـال در حوزه های 
اختصاصی هنر باشـد و از آنجا که این امر مسـتلزم دریافت مقالات بیشـتر و متنوع تری از 
سـوی دانشـجویان عزیـز خواهد بـود لذا از تمامی دانشـجویان فعـال در زمینه های هنری 
در تمامـی مقاطـع )کارشناسـی، کارشناسـی ارشـد و دکترا( دعوت می شـود تا با ارسـال 
مقالات خود به نشـریه و از طریق  همکاری صمیمانه و دو جانبۀ میان نشـریه و محققین، 
بسـتر تحقـق ایـن امـر مهـم را در شـماره های آتی برای مسـئولان نشـریه فراهم سـازند.

الهام اکبری

بیر
رد

ن س
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نویسنده: غفران بریمو، دانشجوی مقطع دکتری، رشته.تاریخ تطبیقی و تحلیل هنرهای اسلامی،
گروه پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا 

»مطالعه ای بر روی نحوۀ به تصویر درآمدن ساکنین آسمان ها )فرشتگان( در کتاب 
عجایب المخلوقات قزوینی؛ بر اساس نسخۀ محفوظ در کتابخانه مونیخ به شمارۀ 464«

اله
مق

Email: brimoghufran@gmail.com

چکیده
کتــاب عجایــب المخلوقــات و غرایــب الموجــودات اثــر قزوینــی، یکــی از کتــب متقــدم مصــور شــده در تمــدن 
ــده از  ــی روایت ش ــتان های دین ــا و داس ــه باوره ــوط ب ــور مرب ــاب مذک ــر کت ــی از تصاوی ــت. بخش ــلامی اس اس
پیامبــر اکــرم )ص( و ائمــه اطهــار )ع( اســت کــه از جملــه باورهــای منــدرج در ایــن کتــاب، وجــود فرشــتگان 
و نقــش و موقعیــت آن هــا در طبقــات آســمان اســت. ایــن پژوهــش بــا هــدف شــناختن و تبییــن ویژگی هــای 
بصــری تصاویــر ســاکنین آســمان ها در نســخه عجایــب المخلوقــات و غرایــب الموجــودات متعلــق بــه ســال 678 
هجــري صــورت گرفتــه اســت. ســؤالات پاســخ داده شــده در ایــن پژوهــش عبارت انــد از: تصویرگــری ســاکنین 
ــورت  ــه ص ــه چ ــمارۀ 464 ب ــه ش ــی ب ــودات قزوین ــب الموج ــات و غرای ــب المخلوق ــخه عجای ــمان ها در نس آس
ــت؟ روش  ــوده اس ــادار ب ــن وف ــه مت ــی ب ــه میزان ــا چ ــمان ها ت ــاکنین آس ــر س ــر در تصوی ــت؟ نگارگ ــوده اس ب
ــه نگاره هــای ســاکنین آســمان ها  ــا نشــان می دهــد ک ــی اســت و یافته ه پژوهــش به صــورت توصیفــی- تحلیل
ــر  ــه تصوی ــب الموجــودات قزوینــی ب ــات و غرائ ــب المخلوق ــب چهــار گــروه در کتــاب عجای )فرشــتگان( در قال
ــه و  ــه الحفظ ــمان 4- ملائک ــت آس ــته های هف ــرب 3- فرش ــتگان مق ــرش 2- فرش ــلان ع ــد: 1- حام در آمده ان
هــاروت و مــاروت. بررســی تصویــری نگاره هــا نشــان داد کــه آنهــا بــه لحــاظ ســاختاری از عناصــر هنــر چینــی 
و هنــر بیزانســی و مســیحی تأثیــر پذیرفته انــد و در ترســیم فرشــتگان، نگارگــر در کلیــات تــا حــدودی بــه متــن 
وفــادار بــوده اســت و ایــن درحالــی اســت کــه او در ترســیم جزییــات بــه کلــی تابــع ذوق و ســلیقۀ شــخصی خود 
و عصــر خــود بــوده اســت. همچنیــن در اغلــب تصاویــر انتخــاب رنگ هــا هــم منــوط بــه ســلیقه تصویرگــر بــوده 

ــا شــخصیت فرشــته ها هماهنــگ نیســتند.   ــذا ب و ل

واژگان کلیدی: عجایب المخلوقات قزوینی، نسخه خطی، فرشتگان، مونیخ شمارۀ 464
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مقدمه

ــیاری از  ــه در بس ــتند ک ــی هس ــرا طبیع ــی ف ــتگان موجودات فرش
ادیــان دربــاره آن هــا صحبــت شــده اســت. اعتقــاد بــه فرشــته یــا 
موجــودی شــبیه فرشــته در تمــام ســنت های دینــی جهــان وجــود 
ــق  ــژه در خل ــر را و به وی ــن بش ــدام ذه ــته ها م ــوع فرش دارد. موض
آثــار هنــری و ادراک امــور معنــوی و غیــر عینــی بــه خــود مشــغول 
ــورد توجــه نگارگــران در  ــا بســیار م ــر آن ه داشــته اســت و تصاوی
ــا  ــران کوشــیده اند ت ــر نگارگ ــن تصاوی ــوده اســت. در ای ــا ب کتاب ه
ــداری  ــوم بصــری و دی ــک مفه ــه ی ــتگان را ب ــی فرش ــوم ذهن مفه
ــا  ــه فرشــتگان در آن باره ــی ک ــد و یکــی از کتاب های ــل کنن تبدی
بــه تصویــر درآمده انــد، کتــاب عجایــب المخلوقــات و غرایــب 
ــی  ــان عرب ــه زب ــدا ب ــه در ابت ــت ک ــی اس ــر قزوین ــودات، اث الموج
نوشــته شــد و ســپس بــه چندیــن زبــان از جملــه فارســی و ترکــی 
ترجمــه شــد. آنچــه ایــن کتــاب را از دیگــر کتاب هــای عجایب نامــه 
ــامل  ــه ش ــت ک ــودن آن اس ــور ب ــد مص ــز می کن ــین متمای پیش
ــت. ــاب اس ــده در کت ــات ذکرش ــودات و مخلوق ــری از موج تصاوی

هــدف ایــن پژوهــش شــناختن و تبییــن ویژگی هــای بصــری 
ســاکنین آســمان ها )فرشــتگان( موجــود در نســخه عجایــب 
المخلوقــات و غرایــب الموجــودات متعلــق بــه ســال 678 هجــري، 
ــه  ــت. در مقال ــمارۀ 464 اس ــه ش ــخ ب ــه مونی ــوظ در کتابخان محف
ــود  ــخ داده ش ــش ها پاس ــن پرس ــه ای ــا ب ــده ت ــعی ش ــر س حاض
ــب  ــور عجای ــخۀ مذک ــمان ها در نس ــاکنین آس ــری س ــه تصویرگ ک
المخلوقــات و غرایــب الموجــودات قزوینــی بــه چــه صورتــی انجــام 
شــده اســت؟ و نگارگــر در تصویــر ســاکنین آســمان ها )فرشــتگان( 

ــوده اســت؟ ــادار ب ــه متــن وف ــی ب ــا چــه میزان ت
تاکنــون پژوهش هــای محــدودی بــر روی چگونگــی تصاویــر 
ــس از  ــخه نفی ــن نس ــن ای ــتگان( در ای ــمان ها )فرش ــاکنان آس س
کتــاب قزوینــی انجــام شــده اســت و در بیشــتر پژوهش هــا تصاویــر 
ــی  ــاب بررس ــن کت ــف ای ــخه های مختل ــرب در نس ــتگان مق فرش
شــده اند و ایــن مســئله ضــرورت تحقیــق پیــش رو را تأییــد 

می کنــد.

روش تحقیق

در ایــن مقالــه ســعی شــده بــا اســتفاده از روش پژوهــش توصیفــی- 
ــی و  ــالات چاپ ــه ای، مق ــع کتابخان ــری از مناب ــی و بهره گی تحلیل
ــاب  ــمان ها در کت ــاکنین آس ــی های س ــای نقاش ــی نمونه ه بررس
ــۀ  ــه جامع ــی ک ــودات قزوین ــب الموج ــات و غرای ــب المخلوق عجای
ــن  ــش در ای ــه پژوه ــد ب ــکیل می ده ــه را تش ــن مقال ــاري ای آم

ــردازد. موضــوع بپ

پیشینه تحقیق

ــي  ــه تطبیق ــوان »مقایس ــا عن ــی ب ــرزاده )1393( در پژوهش صف
تصویــر فرشــتگان در نگاره هــای )اســلامی( ایــران بــا نقاشــی 
ــر فرشــتگان در  ــا« تصاوی ــس و رنســانس( در اروپ )دوره هــای بیزان
ــر  ــا هن ــس و رنســانس( را ب ــر )دوران بیزان دو مقطــع تاریخــی هن
ــورد  ــه و م ــری مقایس ــاختار تصوی ــر س ــی از منظ ــری ایران نگارگ
ــه  ــان داد ک ــش نش ــن پژوه ــج ای ــت. نتای ــرار داده اس ــی ق بررس
اشــتراکات فراوانــی در فرشــتگان دوره هــای مختلــف هنــری دیــده 
ــر  ــراف س ــه در اط ــی ک ــه تقدس ــه هال ــوان نمون ــود، به عن می ش
ــی کشــیده می شــود  ــران در نگارگــری ایران ــراد مقــدس و پیامب اف
ــده می شــود  ــواره دی ــز هم در شــمایل ها و فرشــتگان بیزانســی نی
ــاره  ــه اش ــن نکت ــه ای ــوان ب ــا می ت ــکار آن ه ــای آش و از تفاوت ه
ــر  ــی ب ــب وظایف ــی اغل ــای ایران ــتگان در نگاره ه ــه فرش ــرد ک ک
عهــده دارنــد و در حــال انجــام کاری هســتند و یــا یــک شــیء را 
ــتگان  ــب فرش ــی اغل ــی های بیزانس ــا در نقاش ــد ام ــل می کنن حم
ــم  ــا مری ــه حضــرت مســیح و ی ــب و منظــم ایســتاده و ب ــه ترتی ب

ــد. ــره مانده ان ــدس خی مق
آقاجــان زاده و طاهــری )1398( در پژوهشــی بــا عنــوان »بررســی 
شــیوه تصویرگــری فرشــتگان )اســرافیل، جبرئیــل و میکائیــل( در 
ــب الموجــودات  ــات و غرای ــب المخلوق ــاب عجای ســه نســخه از کت
ــی،  ــه مل ــه،463؛ کتابخان ــی فرانس ــه مل ــخه کتابخان ــی )نس قزوین
3343-46 و چــاپ ســنگی طهــران، 1283(« شــیوه تصویرپــردازی 
ســه فرشــته اعظــم خداونــد، اســرافیل، جبرئیــل و میکائیــل در ســه 
نســخه از کتــاب عجایــب المخلوقــات و غرائــب الموجــودات قزوینی 
ــه  ــد ک ــان می دهن ــش نش ــای پژوه ــد. یافته ه ــی کرده ان را بررس

بــرای تصویرپــردازی فرشــتگان مــدل انســانی قائــل شــده اند.
ــوان  ــا عن ــی ب ــران )1398( در پژوهش ــان و دیگ ــاطري، ناظمی ش
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»بررســی تطبیقــی تصویرپــردازی رئــوس ملائکــه در چــاپ  ســنگی 
کتــاب »عجایــب  المخلوقــات و غرایــب  الموجــودات و روایــات 
اســلامی« بــه بررســی میــزان تطبیــق نقاشــی های مربــوط 
ــل(  ــل و عزرائی ــل، جبرئی ــرافیل، میکائی ــه )اس ــوس ملائک ــه رئ ب
ــخه  ــی )نس ــات قزوین ــب المخلوق ــنگی عجای ــاپ س ــاب چ در کت
1264 ق( بــا قصــص قرآنــی و روایــات اســلامی پرداخته انــد. 
ــی،  ــی خوی ــاب، علیقل ــن کت ــر ای ــه تصویرگ ــان داد ک ــج نش نتای
ــرای  ــویی ب ــه را از س ــن ملائک ــره ای ــیم پیک ــه در ترس ــوی پای الگ
زیبایــی بصــری، مبتنــی بــر آموخته هــای هنــری و از ســویی 
ــرد  ــا رویک ــی ب ــع روای ــات و مناب ــا آی ــاق ب ــت انطب ــر در جه دیگ
دینــی و در مــواردی جزیــی بــر اســاس هنجارهــا و باورهــای 
ــا  ــر ب ــی تصاوی ــی تحلیل ــا بررس ــت؛ ام ــرار داده اس ــی، ق اجتماع
اثبــات می کنــد کــه خویــی تــا حــد  گزارش هــای موجــود 
بســیار زیــادی تحــت تأثیــر روایــات اســلامی بــوده و تصاویــر او را، 
نمی تــوان تنهــا منبعــث شــده از قــوه تخیــل هنــری وی دانســت.

ــخص  ــوزه، مش ــن ح ــود در ای ــای موج ــه پژوهش ه ــس از مطالع پ
گردیــد کــه بــه بحــث ایــن مقالــه یعنــي بررســی نحــوۀ تصویرگــری 
همــه ســاکنین آســمان های موجــود در کتــاب عجایــب المخلوقــات 
قزوینــی در نســخۀ محفــوظ در کتابخانــه مونیــخ بــه شــمارۀ 464 
ــي  ــه بررس ــش ب ــن پژوه ــن رو، ای ــت. از ای ــده اس ــه نش پرداخت
از عجایــب  ایــن نســخه  تصویرگــری ســاکنین آســمان ها در 

المخلوقــات می پــردازد.

۱- مبانی نظری تحقیق

۱-۱ مکتب نگارگری تبریز

ــر ایــران نقطــه عطفــی در تاریــخ نقاشــی ایــن  اســتیلای مغــول ب
ــری  ــد دیگ ــری، فرآین ــم هج ــده هفت ــر س ــود. از اواخ ــرزمین ب س
ــر  ــد. هن ــاز ش ــی آغ ــنت کتاب آرای ــات در س ــا و ابداع از اقتباس ه
نگارگــری در ســده های هشــتم تــا دهــم مــدارج کمــال را پیمــود 
و ســرانجام در ســدۀ یازدهــم از پویندگــی بازمانــد )پاکبــاز، 1385، 
59(. در زمــان فرمانروایــی آخریــن ایلخانــان مغــول )نیمــه نخســت 
ســده چهاردهــم میــلادی/ هشــتم ق( شــهر تبریــز بــه یــک مرکــز 
ــان  ــاز، 1389(. ایلخان ــد )پاکب ــدل ش ــری ب ــی و هن ــم فرهنگ مه
ــار خــود ســعی  به ســرعت جــذب فرهنــگ ایرانــی شــدند و در درب
کردنــد از حاکمــان گذشــته بومــی به ویــژه فرهنــگ دوســتی 

آنــان تقلیــد کننــد. آنــان هنرمنــدان مشــهور را بــه خدمــت دربــار 
ــد  ــران آوردن ــه ای ــی را ب ــدان چین ــدادی از هنرمن ــد و تع درآوردن

ــم، 1384، 31(. ــار مهاج )افش
مکتــب مشــخص مغــولان در نقاشــی از اواخــر قــرن هشــتم هجــری 
ــتم  ــرن هش ــل ق ــه از اوای ــوری ک ــای مص ــد. دیوان ه ــکار ش آش
ــم  ــدد اع ــیوه های متع ــوذ ش ــن نف ــت مبی ــده اس ــری به جامان هج
ــن  ــت )ک ــب اس ــک مکت ــب ی ــی، در قال ــی و چین ــی، عرب از ایران
بــای، 1378، 30(. در واقــع نخســتین برخــورد نقاشــان ایرانــی بــا 
ــرا نقاشــان  ــع رشــیدی1 صــورت گرفــت؛ زی نقاشــان چینــی در رب
ــان  ــا آن ــی ب ــدان ایران ــد و هنرمن ــده بودن ــا گردآم ــی در آنج چین
همــکاری نزدیــک داشــتند. واضح تریــن عنصــری کــه در نگارگــری 
ایــن دوره از چیــن بــه عاریــت گرفتــه شــد شــکل کوه هــا و 
ــی  ــن دوره، طرح های ــی های ای ــی، نقاش ــت. به طورکل ــان اس درخت
ــز  ــگام نی ــان هن ــود و از هم ــگ ب ــی هماهن ــا چهارچوب ــف ب ظری
خصوصیــات جدیــدی در نگاره هــا دیــده می شــود، نظیــر چهره هــا 
ــر و  ــگاوران برب ــه جن ــی و قیاف ــلاح های جنگ ــی، س ــت مغول و حال
عنصــر پهلوانــی در شــخصیت پردازی موضوعــی ایرانــی و در واقــع 
می تــوان گفــت کــه نقاشــی دوره ایلخانــی جُنگــی اســت از عناصــر 
ــی  ــی و بیزانســی و عرب ــی- ایران ــای چین ــف تمدن ه ــری مختل هن

ــورد،1386، 16(. )رهن
ــع  ــار مغــولان کتــاب مناف یکــی از نخســتین کتــب مصــور در درب
الحیــوان ابــن بختیشــوع اســت کــه در میــان ســالهای 696 ه. ق؛ 
و 698 ه. ق، در مراغــه کتابــت شــده اســت. کتــاب الحیــوان دارای 
94 نــگاره اســت کــه در آن شــیوه های نگارگــری مکتــب عباســی، 
ــن  ــده اند )ک ــع ش ــا جم ــی یکج ــی چین ــی و نقاش ــان ایران طراح
ــخ  ــع التواری ــخه های جام ــر نس ــا در تصاوی ــای، 1378، 30( و ی ب
ــیار  ــگ بس ــی دوره ی تان ــان چین ــی نقاش ــور زن ــلوب هاش از اس
استفاده شــده و قلم گیری هــای زمخــت و نحــوه جامه پــردازی 
در  قامــت  بلنــد  پیکرهــای  اســت.  بین النهرینــی  مشــخصا 
ــاز،  ــد )پاکب ــاد می آورن ــه ی ــی را ب ــوی بیزانس ــر، الگ ــی تصاوی برخ
ــاهنامه2 ــز ش ــای تبری ــولات کارگاه ه ــر محص  1385، 59(. از دیگ

 بــزرگ ایلخانــی اســت کــه در آن شــیوه خطــی و رنگ هــای 
خامــوش در تصاویــر یــادآور نقاشــی چینــی اســت. عــلاوه بــر ایــن، 
تصویرگــران شــاهنامه دمــوت تمایلــی بــه نمایــش حــالات عاطفــی 
ــه در ســنت  ــد ک ــق نشــان می دهن انســان و تجســم حجــم و عم
ــا ایــن حــال، در بهتریــن  نقاشــی تزیینــی ایرانــی ســابقه نــدارد. ب
ــده  ــری آین ــناختی نگارگ ــر زیبایی ش ــاهنامه جوه ــن ش ــر ای تصاوی
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بازشــناختنی اســت )همــان، 60- 62(. نســخه معــراج نامهکــه در 
مجموعــه ای از نگاره هــای آلبــوم بهــرام میــرزا در کتابخانــه توپقابــی 
ــی اســت  ــری ایران ــار نگارگ ــن آث ــداری می شــود از بی نظیرتری نگه
کــه در آن هــا موجــودات غریــب و ترکیبــی بــرای اولیــن بــار ظاهــر 
می شــوند و در آن پیکره هــای انســانی بــا بدن هــای طویــل، 
داده شــده اند.  نشــان  آرام  اندام هــای  و  بیضی شــکل  ســرهای 
برخــی از ویژگی هــا به طــور دقیقــی ویژگی هــای اواخــر قــرن 
می کنــد3 تداعــی  را  بغــداد  خطــی  نســخه های   چهاردهــم 

 )رهنــورد،1386، 29(. آثــار فاخــر و نفیــس دیگری همچــون، تاریخ 
ــاهنامه های  ــه و ش ــه  و دمن ــی، کلیل ــه بیرون ــار الباقی ــا، آث جهانگش
ــز  ــی در مراک ــدان ایلخان ــی هنرمن ــل کار گروه ــک کــه حاص کوچ
هنــری بغــداد، مراغــه و تبریــز و تحــت حمایــت دربــار هســتند هــر 
کــدام بــه  نوبــه خــود شــاهکاری در زمینه هــای مختلــف هنرهــای 
ســنتی هســتند )یوســفکند، مســرور و دیگران، 1398، 33(. نســخه 
مصــور عجایــب المخلوقــات قزوینــي متعلــق بــه ســال 678 هجــري 
ــز از دیگــر  ــا شــماره 464 نی ــه مــوزه مونیــخ ب موجــود در کتابخان
ــي،  ــت )ذبیح ــي اس ــز ایلخان ــب تبری ــه مکت ــق ب ــخه های متعل نس
ســلیمزاده، فــرخ فــر، 1399، 37( کــه در مقالــۀ حاضــر بــه بحــث 

گذاشــته خواهــد شــد.

2-۱ نگاهی به کتاب عجایب المخلوقات قزوینی

ــی تألیــف  ــرن 13 م/ 7 هـــ. کتاب ــه نیمــۀ دوم ق ــی ب ــان عرب در زب
ــت و  ــر یاف ــی کم نظی ــدگان رواج ــۀ خوانن ــان عام ــه در می ــد ک ش
ــگاري  ــاب کیهان ن ــت. کت ــی اســ ــگاری قزوین ــاب کیهان ن آن کت
قزوینــي معمــولاً عنــوان عجائــب المخلوقــات و غرائــب الموجــودات 
دارد )مشــتری،1392، 92(. قزوینــی کتــاب را ابتــدا بــه زبــان عربی 
ــان فارســی فراهــم آورد  ــه زب نوشــت و ســپس تحریــری از آن را ب
)آقاجــان زاده، طاهــري، 1398، 7(. ایــن عجایب نامــه شــامل یــک 
پیــش گفتــار و چهــار مقدمــه اســت )حاتمــي,1398، 97( مقالــه ی 
اول در عُلویــات کــه عمدتــاً در حقیقــت افــلاک و اجــرام ســماوی 
ــفلیات  ــه ی دوم در سُ ــت و مقال ــای آن اس ــکال و موقعیت ه و اش
ــوان  ــاب می ت ــن کت ــور ای ــخه های مص ــان، 98(.از نس ــت )هم اس

بــه نســخه کتابخانــه ایالتــی باواریــا در مونیــخ شــماره
Or. 14140 54،نســخه کتابخانــه ملــی بریتانیا شــماره arab. 463 
Ms. 1130 شــماره6  فرانســه  بــوردو  کتابخانــه   ،نســخه 
arabe. 2178 7و نســخه محفوظ در کتابخانه ملی فرانسه با شماره 

ــورد،  ــخه م ــر، نس ــن اث ــور ای ــخ مص ــان نس ــرد و در می ــاره ک  اش
بررســي در ایــن پژوهــش کــه محفــوظ در کتابخانــه مــوزه مونیــخ 
ــه ســال 678 هجــري اســت اولیــن  ــق ب ــا شــماره 464 8 و متعل ب
ــر،  ــرخ ف ــلیمزاده، ف ــي، س ــت )ذبیح ــر اس ــن اث ــور ای ــخه مص نس
ــی برخــوردار اســت. نســخۀ  ــن رو از اهمیــت بالای 1399، 37( از ای
بیــش  و  ســیاره ها  از  متعــددی  نقاشــی های  شــامل  مذکــور 
ــرگ  ــل از م ــال قب ــه س ــه س ــت؛ ک ــی اس ــگاره و نقاش از 400 ن
ــرای  ــن شناخته شــده ب ــن مت ــد و قدیمی تری ــل ش نویســنده تکمی
ــه  ــا ب ــش رو تنه ــش پی ــه در پژوه ــا ک ــت. از آنج ــی اس ــر اصل اث
نگاره هایــی کــه بــه ســاکنین آســمانها اختصــاص دارنــد پرداختــه 
ــون  ــی پیرام ــرح کوتاه ــه ش ــد ک ــذا لازم می نمای ــد ل ــد ش خواه
ــدا داده  ــری در ابت ــگ و نگارگ ــا در فرهن ــگاه آنه ــتگان و جای فرش
ــد. ــرار بگیرن ــل ق ــود تحلی ــا م ــپس در گام دوم نگاره ه ــود و س ش

3-۱ جایگاه ساکنین آسمان ها در فرهنگ و نگارگری اسلامی

ــوان »فرشــته «  ــا عن ــات ب ــب مطالع  از ســاکنین آســمان ها در اغل
ــاد می شــود. فرشــته )فرشــته، فریشــته، فرشــتک، فرســته( کــه  ی
ــف  ــک و هات ــی مل ــان عرب ــران ســروش و در زب ــن ای ــان که در زب
نام گرفتــه اســت، موجــودی اســت کــه امــکان بازیابــی ملکــوت را 
ــی و ادبیــات فارســی، فرشــته  میســر می ســازد و در فرهنــگ ایران
مظهــر کمــال، لطافــت و زیبایـــی اســت )کامرانــي، 1385، 54(. در 
فرهنــگ اســلامی نیــز فرشــتگان بــه دســته ای از مخلوقــات اطــلاق 
می شــوند کــه هــر گــروه از آنــان طبــق برنامــه و نظمــی خــاص بــه 
ــر معرفــی  انجــام وظایــف مشــغول هســتند. قــران کریــم عــلاوه ب
موجــودات و نعمت هــای ظاهــری و محســوس، از آفریده هــای 
دیگــر خداونــد نیــز نــام بــرده کــه مــا را یــاري درک حســی آن هــا 
نیســت. دســته ایی از ایــن موجــودات ملائــک هســتند )صفــر زاده، 
1393، 55(. در قــرآن کریــم مکــرر کلمــه ملائکــه ذکرشــده و نــام 
برخــی از آن هــا بــرده شــده مثــل جبرییــل و میکاییــل و برخــی از 

ــا ذکــر اوصافشــان یادکــرده، ماننــد ملک المــوت. ملائکــه را ب
همچنیــن از پیامبــر )ص( نقل شــده اســت کــه »ایمــان آن اســت 
ــش ایمــان آوری  ــا و پیغمبران ــه خــدا و فرشــتگان و کتاب ه ــه ب ک
ــد و واســطه بیــن خــدا و پیغمبرانــش  و فرشــتگان دارای عصمت ان
ــس از  ــد پ ــاندن وحــی هســتند و می میرن ــاب و رس ــه آوردن کت ب
ــه  ــه مــاده و ن ــر هســتند و ن ــه ن ــد، آن هــا ن مــدت درازی و گفته ان
ــر  ــان ذک ــذت آن ــامند، ل ــه می آش ــد و ن ــه می خورن ــد و ن می زاین
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خداســت و زندگی شــان معرفــت و طاعــت او« )علــی بــن حســین، 
1376، 51-52(. علیرضــا رجالــی تهرانــی در کتــاب »فرشــتگان و 
تحقیقــی قرآنــی، روایــی و عقلــی«، بــر اســاس آیــات در ج شــده در 

ــد: ــان می کن ــن بی ــل، اوصــاف فرشــتگان را چنی ذی
ــی  ــدگان گرام ــعور و بن ــا ش ــل و ب ــی عاق ــتگان موجودات 1. فرش
خداینــد )انبیــاء، آیــه ی 53( . 2. آن هــا ســر بــر فرمــان خــدا دارنــد 
و هرگــز او را معصیــت نمی کننــد )انبیــاء، آیــه ی 26(. 3. خداونــد 
ــت  ــذارده اس ــا گ ــده ی آن ه ــر عه ــی را ب ــم و گوناگون ــف مه وظای
ــه ی  ــه، آی ــل عرشــند )حاق ــن شــرح اســت: گروهــی حام ــه بدی ک
ــان  ــی ج ــه ی 5(, گروه ــات، آی ــد )نازع ــر امرن ــی مدبّ 17( گروه
ــب اعمــال بشــرند  ــه ی 37(، گروهــی مراق ــراف، آی می ســتانند )اع
ــا 13(، گروهــی حافــظ انســان از خطــرات و  ــات 10 ت )انفطــار، آی
ــور عــذاب و مجــازات  ــه ی 61(، گروهــی مأم ــام آی ــد )انع حوادث ان
ــه  ــا ب ــی در جنگ ه ــه ی 77(، گروه ــود، آی ــان سرکشــند )ه مردم
مؤمنــان امدادهــای الهــی می رســانند )احــزاب، آیــه ی 9(، گروهــی 
ســازنده ی وحــی و آورنــدگان کتــب آســمانی بــرای انبیــا هســتند 
ــد  ــبیح حقّن ــغول تس ــته مش ــا پیوس ــه ی 62(. 4. آن ه ــل، آی )نح
ــد و  ــا گاه به صــورت انســان در می آین ــه ی 5(. 5. آن ه )شــوری، آی
ــر انبیــا و حتــی غیــر انبیــا ظاهــر می شــوند )مریــم، آیــه ی 17؛  ب
ــد،  ــف و متفاوتن ــات مختل ــا 77(. 6. دارای مقام ــات 69 ت ــود، آی ه
برخــی همیشــه در رکوعنــد و بعضــی همیشــه در ســجودند 

ــی،1376،44(. ــی تهران ــا 166( )رجال ــات 164 ت ــات، آی )صاف
همیــن توجــه قــرآن بــه ایــن موجــودات موجــب شــده تــا شــاهد 
ــودی  ــوان موج ــته به عن ــیم. فرش ــا باش ــا در نگاره ه ــور آن ه حض
آســمانی بارهــا در کتــب مختلفــی همچــون جامــع التواریــخ 
رشــیدی 706-714 ه.ق، معــراج نامــه میــر حیــدر 840 ه.ق و 
نســخه حبیــب الســیر در اوایــل ســده 11 ه.ق بــه تصویــر درآمــده و 
یکــی از نســخه هایی کــه در آن ســاکنین عــرش در قالــب عناوینــی 
چــون »حامــلان عــرش«، »فرشــتگان مقــرب« و »فرشــتگان 
ــی  ــات قزوین ــب المخلوق ــاب عجای آســمان ها« مصــور شــده اند کت
ــد. ــد ش ــه خواه ــا پرداخت ــش رو بدان ه ــق پی ــه در تحقی ــت ک اس

2- بررسـی و تحلیـل نگاره هایـی بـا موضـوع »سـاکنین 
آسـمان ها« در نسـخۀ عجایـب المخلوقات قزوینی، شـمارۀ 

464، محفـوظ در کتابخانـه مونیـخ

۱-2 معرفی نسخه

کتـاب عجایـب المخلوقـات قزوینـي بـه دلیـل مصـور بـودن یکي از 
مهم ترین عجایب نامه ها به شـمار می رود و اینکه نسخه  موزه مونیخ9

بـرای  شناخته شـده  مصـور  نسـخه  قدیم تریـن   ،464 شـماره  بـه 
ایـن نسـخه بـه شـمار مـی رود از جملـه دلایـل انتخـاب آن جهـت 
از  نسـخه  ایـن  می باشـد.  حاضـر  پژوهـش  در  تحقیـق  و  بررسـی 
عجایـب نامـه قزوینـی دارای 213 صفحـه می باشـد کـه به صـورت 
عربـی نگارش شـده اسـت؛ قطـع کاغـذ آن x 20,5 cm 31 اسـت 
. تعـداد سـطرها از 26 تـا 27 سـطر متغیـر می باشـد. از بیـن 439 
صفحـه نسـخه، 14 صفحـه، بـدون تصویـر و متـن، قبـل و بعـد از 
مطالـب و تصاویـر اسـت. 105 صفحـه داراي متـن و 425 صفحـه 
داراي تصویـر اسـت کـه در دل ایـن 425 صفحـه، 465 تصویـر بـه 
چشـم می خـورد. تصاویـر واقع نمـا بـر تصاویـر تخیلـي ایـن نسـخه 
غالـب هسـتند اسـت )ذبیحـي، سـلیمزاده، فـرخ فـر، 1399، 39(. 
کیفیـت تصاویـر یکسـان نیسـت. تصاویـر ابتـدایِ کتـاب نسـبت به 
برخوردارنـد،  بهتـری  کیفیـت  از  کتـاب  انتهـای  و  وسـط  تصاویـر 
تصاویـر  بـه  نسـبت  بهتـری  کیفیـت  میانـی،  تصاویـر  طرفـی  از 
نهایـی دارنـد. بـرای تصویرسـازی ایـن کتـاب از رنگ هـای بسـیار 
متنـوع ای اسـتفاده شـده اسـت لازم بـه ذکر اسـت کـه در بعضی از 
صفحـات، رنـگ طلایـی بـرای رنگ آمیـزی بـه کار برده شـده اسـت.

مــزدوج  جــدول  طریــق  از  نســخه  ایــن  جدول کشــی 
اســت10 شــده  انجــام  ســرخ(  )دوتایــی   شــنگرف 

 و صفحــات اول نســخه دارای تذهیــب بــا کیفیتــی هســتند و ایــن 
درحالــی اســت کــه بــرای صفحــات بعــدیِ ایــن نســخه از تزئیــن 
ــه  ــالای صفح ــاب در ب ــوان کت ــت. عن ــده اس ــی استفاده نش خاص
افتتاحیــه بــا خــط ثلــث نوشــته  شــده و لابــلای واژه هــا بــا خطــوط 
ــوان  ــب او به عن ــف و منص ــام مؤل ــت. ن ــده اس ــلیمی تزیین ش اس
ــوش  ــا نق ــه ب ــر ک ــل گل دوازده پ ــراق داخ ــط در ع ــي واس قاض
ــا ســتایش خــدا و  گیاهــی تزیین شــده درج شــده اســت. نســخه ب
ــز  ــگ قرم ــود و از رن ــاز می ش ــد )ص( آغ ــرت محم ــتایش حض س
ــکي  ــگ مش ــات و رن ــا و کلم ــی نام ه ــدی و برخ ــرای عنوان بن ب
بــرای نوشــتن متــن استفاده شــده اســت. در قســمت آغازیــن 
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ــب  ــاب عجای ــن کت ــکلام م ــر ال ــذا اخ ــن ه ــه »و لیک ــه جمل انجام
ــدا )ص( و  ــول خ ــراي رس ــب ب ــت و کات ــده اس ــات....« آم المخلوق
آل او صلــوات  فرســتاده اســت ســپس بــا ذکــر نــام خــود »محمــد 
ــع  ــا راب ــوم الثلاث ــت، »ی ــخ کتاب ــر تاری ــقی ..« و ذک ــی الدمش عل
عشــرین شــوال مــن ســت و ثمــان و ســبعین....« و صلــوات مجــدد 
بــر رســول خــدا )ص( و جملــه اي دعائیــه کــه بــراي همــه مؤمنــان 

ــم شــده اســت.  مغفــرت مســئلت کــرده  اســت، خت

2-2 معرفی و بررسی نگاره هایی با موضوع ساکنین آسمان ها

 در نظــر یازدهــم مقالــه ی اول ایــن نســخه بــه ســاکنین آســمان ها 
کــه همــان ملائکــه هســتند، اختصــاص داده شــده اســت. ســاکنین 
آســمان ها کــه قزوینــي در ایــن بخــش بــه آن هــا پرداختــه اســت، 
الکربیــون،  از حامــلان عــرش، فرشــتگان مقــرب،  عبارت انــد 
ــر و  ــات، منک ــه الحفظــه، معقب ــت آســمان ها، ملایک فرشــتگان هف
نکیــر، الملائکه الســیاحون، هــاروت و مــاروت و الملائکــه الموکولون 
بالکائنــات و الکربیــون، معقبــات، منکــر و نکیــر، الملائکه الســیاحون 
ــه  ــت ک ــر اس ــه ذک ــه لازم ب ــات ک ــون بالکائن ــه الموکول و الملائک
نگارگــر، الکربیــون، معقبــات، منکــر و نکیــر، الملائکــه الســیاحون 
و الملائکــه الموکولــون بالکائنــات را بــه تصویــر در نیــاورده اســت. 
ــف توضیــح کافــي از شــکل  ــن دلیــل باشــد کــه مؤل ــه ای شــاید ب
ــاره  ــد اش ــام می دهن ــه انج ــاي ک ــه کاره ــاً ب ــداده و صرف ــا ن آن ه
کــرده اســت. در ادامــه ملائکــۀ بــه تصویــر درآمــده در ایــن نســخه 

بررســی خواهنــد شــد.

2-2- ۱ حاملان عرش

در اغلــب مطالعــات صرفــاً چهــار فرشــته مقــرب، موردبررســی قــرار 
ــف  ــا مؤل ــر آن ه ــلاوه ب ــه ع ــت ک ــی اس ــن در حال ــد و ای گرفته ان
بــه موجــودات دیگــری همچــون حامــلان عــرش، فرشــتگان 
ــوان  ــم به عن ــاروت ه ــاروت و م ــه و ه ــه الحفظ ــمان ها، ملائک آس
ــن  ــذا در ای ــت ل ــاره کرده اس ــز اش ــمان ها نی ــاکنین آس ــر س دیگ
مطالعــه تمامــی نگاره هایــی کــه فرشــتگان در آنهــا حضــور دارنــد 

ــد شــد. ــه بحــث گذاشــته خواهن ب
ــده اند:  ــته ذکرش ــار فرش ــلام چه ــد در اس ــرش خداون ــلان ع حام
ــد؛ دوم  ــا می کن ــان دع ــرای آدمی ــه ب ــی ک ــورت آدم ــی به ص یک
ــد؛ ســوم به صــورت  ــا می کن ــم دع ــرای بهای ــه ب به صــورت گاوی ک

کرکــس کــه بــرای مرغــان دعــا می کنــد؛ چهــارم به صــورت 
شــیر کــه بــرای ســباع دعــا می کنــد؛ و چــون روز قیامــت 
ــود  ــه می ش ــا اضاف ــه این ه ــز ب ــر نی ــته دیگ ــار فرش ــود، چه ش
)یاحقــی،322،1375( ایــن هشــت فرشــته در قــرآن کریــم آیــه 17 
ســوره الحاقــه هــم ذکرشــده اند: »عــرش پــروردگارت را در آن روز 
ــد.« )مجلســی، 1364، 26(. ــر ســرخود برمی دارن هشــت فرشــته ب

ــه  ــرش اینگون ــلان ع ــون حام ــرحی پیرام ــر در ش ــخه حاض در نس
ــی  ــم عل ــم ..... احده ــۀ و اکرمه ــز الملائک ــم اع ــت: »ه ــده اس آم
صــورۀ البشــر و الثانــي علــی صــورۀ الثیــران و الثالــث علــی صــورۀ 
ــی  ــی صــورۀ بن ــم عل ــی صــورۀ الاســد...... منه ــع عل النســر و الراب
ادم یشــفع لبنــي ادم فــي ارزاقهــم و منهــم علــی صــورۀ الثیــران 
ــی صــورۀ النســر یشــفع  ــم عل ــا و منه ــي ارزاقه ــم ف یشــفع للبهائ
للطیــور فــي ارزاقهــا و منهــم علــی صــورۀ الاســد یشــفع للســباع 

.)folio 31v-32r( »ــا ــي ارزاقه ف
ــتگان  ــن فرش ــا عزیزتری ــه: آن ه ــت ک ــن اس ــه آن اینچنی  ترجم
ــی، دوم  ــورت آدم ــی به ص ــته اند یک ــار فرش ــان چه ــتند. ایش هس
ــورت  ــارم به ص ــرغ( و چه ــر )م ــورت نس ــوم به ص ــورت گاو، س به ص
شــیر اســت. آن ملــک کــه به صــورت انســان اســت، بــرای انســان ها 
دعــا کنــد؛ و آن کــه به صــورت گاو اســت، بــرای حیوانــات و آن کــه 
ــیر  ــورت ش ــه به ص ــان و آنک ــرای مرغ ــت، ب ــرغ اس ــورت م به ص

اســت، بــرای ســباع« )ترجمــه: نگارنــده(.
ــی  ــات قزوین ــب المخلوق ــاب عجای ــرش در کت ــلان ع ــگاره حام ن
ــل  ــر1(، حام ــت )تصوی ــده اس ــه آم ــک صفح ــر در ی ــخه حاض نس
ــن،  ــالا، )ســومی و چهارمــی( در پایی ــی و دومــی( در ب عــرش )اول
ــی و  ــه شــکل افق ــزدوج شــنگرف ب ــک جــدول م ــدام در ی ــر ک ه
قرینــه    قرارگرفته انــد. ایــن جــدول موجــب شــده تــا فضــای 
بیشــتري بــراي تصویــر ایجــاد شــود. در ســمت چــپ بــالا 
ــا  ــردی ب ــورت م ــه رخ، به ص ــکل س ــه ش ــرش ب ــل ع ــن حام اولی
ــی،  ــگ طلای ــه رن ــا س ــس، ب ــای کرک ــه بال ه ــبیه ب ــی ش بال های
قرمــز و ســبز و در حــال حرکــت بــه تصویــر کشــیده شــده اســت و 
هالــه ای طلایــی دور ســر آن ترســیم شــده اســت. فرشــتۀ مذکــور 
عمامــه ای بــر ســر  و لباســی پرُچیــن بــر تــن دارد  و دور بــازوی او 
ــروک و  ــن  و چ ــود. چی ــده می ش ــگ دی ــان طلایی رن ــک روب ــا ی ب
ــر  ــرای ایجــاد بعــد و عمــق متأث انعطاف هــای موجــود در لبــاس ب
ــدون کفــش و ســر بیضی شــکل  ــا ب از ســنت بیزانســي اســت. پاه
لب هــای  و  کشــیده  و  کوچــک  بادامــی  چشــم های  اســت. 
ــر  ــار احساســي در چهــره، همگــی تأثی ــار وجــود ب کوچــک در کن
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ــپ(. ــمت چ ــالا س ــر1، ب ــد )تصوی ــی می کنن ــن را تداع ــر چی هن
در کنــار حامــل اول عــرش )ســمت راســت بــالا(، حامــل دوم عــرش 
بــه صــورت گاوي بــه رنــگ ســفید در حــال حرکــت دیده می شــود، 
ــر  ــاخ هایی در س ــدن. او ش ــر روی ب ــگ ب ــز رن ــی قرم ــا خطوط ب
ــی ترســیم  ــی و طلای ــا رنگ هــای قرمــز، آب ــی کــه ب دارد و بال های
ــرش در  ــل ســوم ع ــالا ســمت راســت(. حام ــر1، ب شــده اند )تصوی
ســمت راســت پاییــن بــه شــکل پرنــده ای شــبیه پرنــده شــکاری، 
بــه رنــگ خاکســتری تیــره، بــا بال هــای بــاز قرارگرفتــه اســت کــه 
ســرش بــه ســمت چــپ قــرار دارد شــیوه ی خطــي در ایــن نــگاره 
یــادآور نقاشــی چینــی اســت )تصویــر1، پاییــن ســمت راســت(. در 
ســمت چــپ پاییــن، حامــل عــرش چهــارم به صــورت شــیر دیــده 
می شــود کــه دســتان خــود را روی زمیــن قــرار داده و صــورت او بــه 
ســمت پاییــن خم شــده و روبــروی مخاطــب قــرار دارد، بال هایــش 
بــه رنــگ قرمــز، آبــی و طلایی اســت )تصویــر1، پایین ســمت چپ(.

نگارگر به ترتیب و شکل حاملان عرش طبق توصیف متن وفادار بوده اما 
در برخي جزئیات که در متن نوشته نشده مانند نشستن شیر خلاقیت 
از  نسخه همه حاملان عرش  این  در  است. همچنین  داده  به خرج 
جمله حیوانات با بال ترسیم شده اند و بالها نسبتاً به یک شکل هستند 
و این درحالی است که در متن اشاره ای به وجود بالها نشده است به 
نظر می آید به مروز زمان خوانش متن دقیق تر انجام شده است چرا 
که می بینیم حاملان عرش دوم و چهارم، در نسخه کتابخانه ایالتی 
تاریخ نگارگری آن به قرن  .arab که احتمالاً  باواریا با شماره 463 

18 میلادی )دوازدهم هجری( بر می گردد، بدون بال ترسیم شده اند.

2-2-2 فرشتگان مقرب

ــه  ــد ک ــود دارن ــته وج ــار فرش ــد چه ــته های خداون ــن فرش در بی
ــي از  ــود و در پیشــگاه اله ــه می ش ــرب گفت ــه مق ــا ملائک ــه آن ه ب
ــد. آن هــا عبارتنــد از: جبرئیــل  ــت خاصــي برخوردارن مقــام و منزل
ــر اســت  میکائیــل اســرافیل و عزرائیــل. کــه جبرئیــل از همــه برت
)مــکارم شــیرازي,1378، 419( جبرئیــل فرشــته ای اســت که وحی 
ــرب خــدا  ــک مق ــرم )ص( می رســاند او مل ــر اک ــه پیامب ــی را ب اله
و بزرگ تــر از جمیــع فرشــتگان اســت کــه علــم حضــرت حــق در 
ــر  ــتگان کوچک ت ــه فرش ــی ب ــق وح ــد و او از طری ــی می کن او تجل
ــور  ــی و ظه ــاد اســت تجل ــان بســیار زی ــه تعدادش ــر ک ــن ت و پائی
ــد. در  ــی می یاب ــرم )ص( تجل ــر اک ــر پیامب ــا ب ــد و از آن ه می کن
ــا 25  ــات 19 ت ــر آی ــوره تکوی ــه،98 س ــره آی ــرآن: بق ــوره های ق س
ــی و  ــود را به تنهای ــف خ ــل وظای ــته جبرئی ــه فرش ــت ک ــده اس آم
ــري، 1398، 9-8(.  ــان زاده، طاه ــد )آقاج ــام می ده ــرادی انج انف
ــرد  ــی »م ــه معن ــت و ب ــری اس ــه ای عب ــل کلم ــل در اص جبرئی
خــدا« یــا »قــوت خــدا« اســت، امیــن وحــی اســت و بــه نام هــای 
الملائکــه،  اکبــر، طــاووس  نامــوس  روح الامیــن، روح القــدس، 
ــال  ــش ب ــرای او ش ــت. ب ــروف اس ــل اول مع ــرش، عق ــاووس ع ط
ــال دیگــر منتهــی  ــه صــد ب ــد کــه هــر کــدام خــود ب ذکــر کرده ان

می شــود )صفــر زاده، 1393، 55(.
ــت  ــل فرشــته رزق و روز و رحمــت اســت. حکمــت و معرف میکائی
ــوان  ــد حی ــا و رش ــاران و روییدنی ه ــق دارد ب ــه او تعل ــوس ب نف
و انســان بــه دســت میکائیــل ســنجیده می شــود. او بــه روز 
منابــع  در   .)32 )حیــدري,1395،  دارد  نظــارت  نیــز  بنــدگان 
ــه  ــده اســت. از جمل ــل آم ــل و میکائی ــز ســخن از جبرئی ــود نی یه
ــس  ــده رئی ــوب کنن ــوان مغل ــل به عن ــال« جبرئی ــاب »دانی در کت
شــیاطین و میکائیــل به عنــوان حامــي قــوم اســرائیل معرفی شــده 
اســت )مــکارم شــیرازي,1378، 419(. از دیگــر فرشــتگان مقــرب 
اســرافیل )در عربــی بــه معنــی بنــده خــدا اســت(. فرشــته صــور، 
صاحــب، ملــک بعــث )مهــذب الاســماء( حامــل عــرش و صاحــب 
ــرد  ــجده ک ــه آدم س ــتگان ب ــر فرش ــل از دیگ ــه قب ــور ک ــخ ص نف
ــد و  ــرگ را اســرافیل انجــام می ده ــخ م ــي، 1385،54(. نف )کامران
بعــد از آن خــود او هــم می میــرد و آنــگاه خــدا همــه موجــودات را 
زنــده می کنــد؛ بــودن نفخــه مــرگ و حیــات در دســت او، نشــانه 

تصویــر 1. نــگاره حامــلان عــرش، نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، کتابخانــه 
 URL1، folio 31v،464 مونیخ، شــمارۀ
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ــو  ــن فرشــته اســت )حیــدري,1395، 33(. عزرائیــل )ب عظمــت ای
ــرگ(  ــته ی م ــوت )فرش ــب ملک الم ــه لق ــض الارواح( ب ــي، قاب یحی
خوانده شــده و جایگاهــش در آســمان چهــارم اســت. هنــگام 
آفرینــش آدم، آوردن یــک قبضــه خــاک بــه دســت عزرائیــل 
ــده ی او  ــه عه ــز ب ــرگ نی ــت م ــن عل ــه همی ــرد و ب صــورت می گی
ــا و چهــار  گذاشته شــده اســت. عزرائیــل کــه داراي هفــت هــزار پ
ــمان  ــت در آس ــم اس ــیده از چش ــش پوش ــام بدن ــال و تم ــزار ب ه
دوم، چهــارم یــا هفتــم بــر تخــت نشســته و زیــر تخــت وی 
ــر  ــي، 1385،54(. ه ــت )کامران ــه اس ــی« قرارگرفت ــت زندگ »درخ
ــد. ــر در آمده ان ــه تصوی ــخه ب ــن نس ــرب در ای ــته مق ــار فرش چه

ــور  ــرافیل در نســخه مذک ــته اس ــورد فرش ــف در م ــات مؤل توضیح
چنیــن اســت: »و منهــم: إســرافیل علیــه الســلام و هــو مبلــغ الأوامر 
ونافــخ الأرواح فــي الأجســاد...... صاحــب القــرن قــد التقــم القــرن.... 
دائــرۀ رأس البــوق کعــرض الســماوات و الأرض و هو شــاخص ببصره 
نحــو العــرش، ینظــر متــی یؤمــر........... إنــه ملــک عظیــم الشــأن لــه 
أربعــۀ أجنحــۀ، أحدهمــا ســد بــه المشــرق والآخر ســد بــه المغرب، 
والثالــث ینــزل بــه مــن الســماء إلــی الأرض، والرابــع التثــم بــه مــن 
عظمــۀ الله تعالــی، قدمــاه تحــت الأرض الســابعۀ و رأســه ینتهي إلی 
.)folio 32v( »أرکان قوائــم العــرش، وبیــن عینیه لــوح من جوهــر

ترجمــه آن اینچنیــن اســت کــه: از جملــه آن هــا: اســرافیل علیــه 
ــا  ــدن ارواح در بدن ه ــر و دمی ــغ اوام ــغل او تبلب الســلام اســت، ش
اســت. صاحــب شــاخ )شــیپور(، دهــان را بــر شــیپور نهــاده اســت 
و دایــره دهــان شــیپور ماننــد عــرض آســمان و زمیــن اســت. نظــر 
ــه او فرمــان می دهنــد کــه در  ــا کــی ب به ســوی عــرش دارد کــه ت
ــال اســت کــه یکــی  ــا چهــار ب ــد. وی فرشــته بــزرگ ب شــیپور بزن
ــا او از آســمان  مشــرق را پوشــیده و دیگــری مغــرب را و ســومی ب
بــه زمیــن فــرود می آیــد و چهارمــی روی گیــرد از عظمــت 
ــه  ــرش ب ــت و س ــن اس ــم زمی ــر هفت ــای او در زی ــی، پاه باری تعال
ــن چشــمانش لوحــی اســت از  ــود و بی ــم می ش ــرش خت ــم ع قوای

ــده(. جوهــر )ترجمــه: نگارن
ــه تناســبات انســاني اســت  ــک ب ــره اســرافیل، نزدی تناســبات پیک
کــه ذات معنــوي فرشــته را بیشــتر القــا می کنــد. لبــاس ابریشــمي 
چیــن دار و حالــت ایــن تصویــر کــه حســي از تعظیــم را بــه خــود 
گرفتــه، مقــام برتــري، معنــوي و احتــرام در مقابــل مقــام خداونــد 
را شــرح می دهــد، از طرفــي بافتــه ای زمخــت و خط هــای ضخیــم 
ــه  ــونت را ب ــي از خش ــال، احساس ــز ب ــای تی ــده و فرم ه استفاده ش
مخاطــب تداعــي می کنــد )ذبیحــي، ســلیمزاده، فــرخ فــر، 1399، 

41( چهــره اســرافیل بــه شــکل نیــم رخ و بــدن او جهــت ســه رخ 
دارد و در حــال دمیــدن در شــیپور دیــده می شــود. چهــره مغولــی 
ــه ای  ــر، هال ــر س ــه  ب ــگ. عمام ــبز رن ــي و س ــی، آب ــا طلای و بال ه
ــن  ــای ای ــر ویژگی ه ــر از دیگ ــي دور س ــوش تزئین ــی و نق طلای
نــگاره هســتند )تصویــر 2(. تنهــا تفــاوت کــه میــان توصیــف ایــن 
فرشــته در متــن و نــگاره او دیــده می شــود در تعــداد بال هــا 
ــه در  ــت. البت ــده اس ــال ترسیم ش ــط دو ب ــگاره فق ــه در ن ــت ک اس
متــن آورده شــده کــه نــگاه او بــه آســمان اســت ولــی در تصویــر 

ــر2(. ــود )تصوی ــا نمی ش ــن حــس الق ای
چنیــن  مذکــور  نســخه  در  جبرئیــل  فرشــته  مــورد  در  مؤلــف  توضیحــات 

لــه  یقــال  و  علیــه....  الله  منهــم: جبریــل صلــوات  »و  اســت: 

الأحبــار  کعــب  قــال  و  القــدس.....  الــروح  و  الأمیــن  الــروح 
ــه  ــۀ؛ ل ــل الملائک ــلام أفض ــه الس ــل علی ــه أن جبری ــي الله عن رض
ســتۀ أجنحــۀ، فــي کل واحــد مائــۀ جنــاح، ولــه وراء ذلــک 
.)folio 33r( »....ــری ــلاک الق ــد ه ــرهما إلا عن ــان لا ینش جناح

تصویــر2. نــگاره فرشــته اســرافیل، نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، 
URL2  ،folio 32v  ،464 شــمارۀ  مونیــخ،  کتابخانــه 



ژوه
رپـ

هنـ
ی 

صص
تخ

 - 
می

 عل
مه

لنا
فص

12

ترجمــه آن اینچنیــن اســت کــه: از جملــه آن هــا: جبرئیــل صلــوات 
الله علیــه. او را روح الامیــن و روح القــدس گوینــد. وي بهتریــن 
فرشــتگان اســت. شــش بــال دارد کــه هــر کــدام صــد بــال دارد و 
ــه  ــر هنگامی ک ــود مگ ــاز نمی ش ــه ب ــال دارد ک ــت آن دو ب در پش

ــده(. ــران شــوند. )ترجمــه: نگارن روســتاها وی
ــدار نشــان  ــردی بال ــن نســخه به صــورت م ــل در ای فرشــته جبرئی
داده شــده اســت. فرشــته ای به صــورت ســه رخ کــه در حــال حرکــت 
ــه ای  ــد. او عمام ــگاه می کن ــت ن ــمت راس ــن س ــه پایی ــت و ب اس
ــده و  ــی احاطه ش ــای تزیین ــا نقش ه ــه ب ــر دارد ک ــر س ــفید ب س
ــاد،  ــاس گش ــت. لب ــه اس ــرش را فراگرفت ــی دور س ــه ای طلای هال
چیــن دار و ســبز رنــگ پوشــیده اســت و نــواری طلایــی روی بــازوی 
ــی  ــره مغول ــای او چه ــر ویژگی ه ــرده اســت. از دیگ او را احاطــه ک
ــه  ــم اینک ــر 3(. علیرغ ــت )تصوی ــی اس ــز و طلای ــای قرم و بال ه
ــال دارد کــه در  ــده اســت کــه او شــش ب ــل ام در توصیــف جبرئب
هــر کــدام صــد بــال در بــر می گیــرد و پشــت آن هــا نیــز دو بــال 
دیگــر وجــود دارد امــا نگارگــر در ترســیم جبرئیــل هیــچ تفاوتــی 
در ظاهــر او بــا فرشــتگان مقــرب دیگــر بــه غیــر از رنــگ لبــاس و 

ــت. ــده اس ــل نش ــا قائ بال ه

ــور  ــل در نســخه مذک ــته میکائی ــورد فرش ــف در م توضیحــات مؤل
چنیــن اســت: »و منهــم: میکائیــل صلــوات الله علیــه و هــو 
مــوکل بــأرزاق الأجســاد والحکمــۀ والمعرفــۀ للنفــوس، قــال کعــب 
ــی  ــه إلا الله تعال ــدد أجنحت ــه و ع ــد وصف ــرف اح ــار.... لا یع الأحب
ــۀ  ــه إلا کخردل ــي فی ــن الســماوات ف ــم تک ــاه، ل ــح ف ــه فت ــو ان و ل
فــي بحــر، ولــو أشــرف علــی أهــل الســماوات والأرض لاحرقــوا مــن 

.)folio 33v( ».....نــوره
 ترجمــه آن اینچنیــن اســت کــه: از جملــه آن هــا: میکائیــل 
ــوس  ــت نف ــت و معرف ــق و حکم ــت، ارزاق خلای ــلام اس ــه الس علی
ــدای  ــز خ ــای او را ج ــداد بال ه ــف و تع ــه وی دارد. وص ــق ب تعل
در  آســمان ها    کنــد؛  بــاز  دهــان  اگــر  و  نمی دانــد  متعالــی 
ــمان ها  ــل آس ــر اه ــر ب ــود. اگ ــا ب ــه در دری ــون خردل ــان او چ ده
ــده(. ــه: نگارن ــوزند )ترجم ــور او می س ــود، از ن ــر ش ــن ظاه و زمی

و در حــال  بالــدار  مــردی  به صــورت  نیــز  فرشــته میکائیــل 
ــدن او به صــورت ســه  ــره و ب حرکــت نشــان داده شــده اســت. چه
رخ ترسیم شــده و بــه پاییــن ســمت راســت نــگاه می کنــد. او 
عمامــه ای ســفید بــر ســر دارد و هالــه ای طلایــی دور ســرش 
احاطه شــده  تزیینــی  نقــوش  بــا  کــه  اســت  فراگرفتــه  را 
ــت  ــیده اس ــگ پوش ــز رن ــن دار و قرم ــاد، چی ــاس گش ــت. لب اس
اســت.  کــرده  احاطــه  را  او  بــازوی  روی  طلایــی  نــواری  و 
چهــره مغولــی و بال هــای ســبز و طلایــی دارد )تصویــر 4(.

ماننــد  فرشــته  توصیفــات  بــه  نیــز  اینجــا  نگارگــر 
و  اســت  نکــرده  توجــه  عظیــم  نــور  و  بــزرگ  دهــان 
اســت. کــرده  حفــظ  بــال  دو  بــا  او  انســانی  شــکل 

ــور  ــخه مذک ــل در نس ــته عزرائی ــورد فرش ــف در م ــات مؤل توضیح
چنیــن اســت: »و منهــم: عزرائیــل صلــوات الله علیــه و هــو مســکن 
الحــرکات و مفــرق الأرواح مــن الأجســاد ..... خلــق الله تعالــی رجلیه 
فــي تخــوم الأرضین و رأســه في الســماء العلیــا و وجهه مقابــل اللوح 
المحفــوظ..... إن رجلــي الســاعۀ علــی منکبــي ملــک قد جاوز راســه 
الســماوات الســبع و ارتفــع فــوق ذلــک بمســیرۀ الــف عــام، رجــلاه 
.)folio 34r( »... ــام ــمائۀ ع ــیرۀ خمس ــری بمس ــاوزت الث ــد ج ق

تصویــر 3. نــگاره فرشــته جبرئیــل، نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، 
URL3، folio 33r، 33،464 شــمارۀ  مونیــخ،  کتابخانــه 
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ــه آن هــا: عزرائیــل علیــه  ترجمــه آن اینچنیــن اســت کــه: از جمل
 . بدن هــا  از  ارواح  مفــرق  و  اســت. مســکن حــرکات  الســلام 
خداونــد متعــال پاهایــش را بــر تخُــوم11 دو زمیــن آفریــد، ســرش 
را در بلندتریــن آســمان و صورتــش را رو بــه لــوح محفــوظ اســت. 
ــته  ــک فرش ــر دوش ی ــاي او ب ــه پ ــي دارد ک ــدر شــکل مهیب این ق
کــه ســرش از آســمان هفتــم در ســفری صدســاله از زمیــن گذشــته 
ــرده  ــور ک ــن عب ــاله از زمی ــا در ســفری پانصدس ــای از ثری و پای ه

ــده(. اســت )ترجمــه: نگارن
ــورت  ــرب به ص ــتگان مق ــه فرش ــد بقی ــز مانن ــل نی ــته عزرائی فرش
ــه ای  ــر ســر دارد و هال ــدار ترسیم شــده اســت. عمامــه  ب مــردی بال
ــات ســرش را احاطــه کــرده اســت. لباســش  ــدون تزئین ــی ب طلای
آبــی و روی بازویــش بــا یــک بانــد بــا رنــگ طلائــی تزئیــن شــده 
اســت. صــورت او نیــز ویژگی هــای چهــره مغولــی دارد و بال هایــش 
کامــلًا طلایــی هســتند )تصویــر 5(. طــلا بــه لحــاظ خصلت هایــش 
بــا نــور یکــي اســت و در ایــن نــگاره به صــورت نمادیــن بــر پاکــی و 
خلــوص فرشــته تأکیــد شــده اســت. بــا اینکــه فرشــته عزرائیــل بــا 
ویژگی هــای ماننــد بــدن بســیار بــزرگ توصیف شــده اســت مجــدداً 
نــگاره او بــا نگاره هــای فرشــته های مقــرب دیگــر تفــاوت چندانــی 
ــک  ــری ملائ ــر در تصویرگ ــه نگارگ ــت ک ــوان گف ــذا می ت ــدارد. ل ن
ــه متــن و توصیفــات متنــی وفــادار نبــوده و بیشــتر  مقــرب نیــز ب

تابــع ذوق و ســلیقۀ خــود و عصــر خــود بــوده اســت.

2-2-3 فرشتگان هفت آسمان ها

فرشــتگان آســمان بســیار هســتند و در کتــاب عجایــب المخلوقــات 
قزوینــي اینگونــه آمــده اســت کــه: »و منهــم: ملائکۀ ســبع ســموات 
ــال کعــب الأحبــار: ملائکــۀ یداومــون علــی التســبیح و التهلیــل  ق
فــي القیــام والقعــود والرکــوع و الســجود..... ملائکــۀ الســماء الدنیــا 
علــی صــورۀ البقــر و قــد وکل الله تعالــی بهم ملکۀ اســمه إســماعیل 
و هــو مطلــع فیهــم و ملائکــۀ الســماء الثانیــۀ علــی صــورۀ العقــاب و 
الملــک المــوکل بهــم اســمه میخائیــل و هــو مطلــع فیهــم، وملائکۀ 
الســماء الثالثــۀ علــی صــورۀ النســر، والملــک المــوکل بهــم اســمه 
صاعدیابیــل، وملائکــۀ الســماء الرابعــۀ علــی صــورۀ الخیــل والملــک 
المــوکل بهــم اســمه صلصاییــل، وملائکــۀ الســماء الخامســۀ علــی 
ــل،  ــمه کلکائی ــم أس ــوکل به ــک الم ــن، والمل ــور العی ــورۀ الح ص
وملائکــۀ الســماء السادســۀ علــی صــورۀ الولــدان، والملــک المــوکل 
بهــم اســمه ســمخائیل، وملائکــۀ الســماء الســابعۀ علــی صــورۀ بنــي 

تصویــر 4. نــگاره فرشــته میکائیــل، نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، 
URL3 folio 33v، مکــرر  کتابخانــه مونیــخ، شــمارۀ 464، 

تصویــر 5. نــگاره فرشــته عزرائیــل، نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، 
URL4  ،folio 34r  ،464 شــمارۀ  مونیــخ،  کتابخانــه 
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.)folio 35v-35r( »....آدم، والملــک المــوکل بهــم أســمه روبائیــل
ــا: ملائکــه هفــت  ــه آن ه ــه: از جمل ــن اســت ک ترجمــه آن اینچنی
ــبیح  ــته تس ــه پیوس ــه ای ک ــت: ملائک ــار گف ــب الاحب ــمان. کع آس
و مناجــات می گوینــد در ایســتادن و نشســتن و زانــو زدن و 
ــس  ــورت گاو و رئی ــن )اول( به ص ــمان پایی ــتگان آس ــجده. فرش س
آن هــا »اســماعیل« اســت فرشــتگان آســمان دوم به صــورت 
ــمان  ــتگان آس ــت. فرش ــل« اس ــا »صحاعی ــس آن ه ــاب و رئی عق
ــت.  ــل« اس ــا »صاعدیایی ــس آن ه ــس و رئی ــورت کرک ــوم به ص س
فرشــتگان آســمان چهــارم به صــورت اســب اســت و رئیــس آن هــا 
ــد  ــل«. فرشــتگان آســمان پنجــم به صــورت حــور عین ان »صلصایی
ــم  ــمان شش ــتگان آس ــت. فرش ــل« اس ــا »کلکائی ــس آن ه و رئی
ــت.  ــمخائیل« اس ــا »س ــس آن ه ــتند و رئی ــدان هس ــورت ول به ص
فرشــتگان آســمان هفتــم کــه به صــورت بنــي آدم بــوده و رئیــس 

ــده(. ــه: نگارن ــت )ترجم ــل« اس ــا »روبائی آن ه
ــزي  ــورت رم ــد به ص ــر هرچن ــن تعابی ــه ای ــر اســت ک ــه ذک لازم ب
ــي  ــات قزوین ــب المخلوق ــانه وار در عجای ــي افس ــکل و لعاب و در ش
منعکس شــده اند امــا تصاویــر بــر نقاشــی های بعــدي تأثیــر بســیار 
نهاده اســت )کامراني، 1385، 56(. فرشــتگان آســمان اول به شــکل 
یــک جفــت گاو بــه تصویــر کشــیده شــده اند کــه آن هــا بــه  همدیگر 
ــگ  ــی و رن ــاي آب ــا بال ه ــفید ب ــي س ــگ یک ــد، رن ــگاه می کنن ن
دیگــری مشــکی بــا بال هــاي قرمــز اســت. وجــود تقــارن در نــگاره، 
اســتفاده از خطــوط بــراي بیــان حالــت در چهــره گاوهــا، حرکــت 
ــر 6(. ــود )تصوی ــده می ش ــگاره دی ــن ن ــوح در ای ــش به وض و جنب

در  عقــاب  جفــت  یــک  به صــورت  دوم  آســمان  فرشــتگان 
ــارن،  ــوش، تق ــای خام ــده اند. رنگ ه ــیم ش ــر ترس ــل یکدیگ مقاب
ســکون و آرامــش بــر ایــن نــگاره حاکــم اســت )تصویــر 7(. 

کرکــس  یــک جفــت  بــه شــکل  آســمان ســوم  فرشــتگان 
متقــارن نقاشــي شــده اند. ایــن نــگاره از نــگاره قبلــی حــس 
از  تفاوتــی  چنــدان  امــا  دارد  بیشــتری  پویایــی  و  حرکــت 
ــر از  ــه غی ــمان دوم ب ــته آس ــگاره فرش ــا ن ــده ب ــکل پرن ــاظ ش لح
ــی  ــاً طلای ــا صرف ــود و اینج ــکی ب ــی و مش ــه طلای ــا ک ــگ پاه رن
 .)8 )تصویــر  نمی شــود  دیــده  دیگــری  تفــاوت  هســتند 

ــي  ــب، یک ــت اس ــک جف ــورت ی ــارم به ص ــمان چه ــتگان آس فرش
خاکســتري بــا بال هــاي آبي و دیگری ســفید بــا بال هــای قرمز دیده 
می شــوند. اســب ها به صــورت نیــم رخ کشــیده شــده اند )تصویــر 9(. 

تصویــر 6. فرشــتگان آســمان اول, نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، کتابخانه 
URL4 مکــرر ،folio 34v ،464 مونیــخ، شــمارۀ

تصویــر 7. فرشــتگان آســمان دوم, نســخۀ عجایــب المخلوقــات قزوینــی، 
URL5  ،folio 35r  ،464 شــمارۀ  مونیــخ،  کتابخانــه 

ــی،  ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ــوم , نس ــمان س ــتگان آس ــر 8. فرش تصوی
URL5 مکــرر ،folio 35r ،464 کتابخانــه مونیــخ، شــمارۀ
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ــاي  ــا موه ــت زن ب ــک جف ــورت ی ــم به ص ــمان پنج ــتگان آس فرش
بلنــد و جهــت ســه رخ صــورت بــه تصویــر کشــیده شــده اند. آن هــا 
در حــال حرکــت هســتند. فرشــته ای کــه در ســمت راســت قــرار 
ــه دور ســر،  ــانده اســت، هال ــواری پوش ــا ن ــوی ســرش را ب دارد، م
ــن، دســتبندی در  ــر ای ــلاوه ب ــن دار دارد، ع ــگ و چی ــاس آبی رن لب
هــر یــک از دســت ها دارد. ویژگی هــای چهــره بــه دلیــل خوردگــی 
نــگاره واضــح نیســت و ســر او بــا هالــه ای طلایی رنــگ احاطه شــده 
اســت. بال هــای او بــه رنــگ آبــی و طلایــی رنگ آمیــزی شــده اند. 
و قلم گیری هــای زمخــت استفاده شــده اســت. فرشــته ســمت 
ــن مشــخصات فرشــته ســمت راســت نقاشــي  ــا همی ــز ب چــپ نی
شــده بــه غیــر از اینکــه رنــگ ردای آن طلایــی اســت )تصویــر 10(.

تصویر

فرشــتگان آســمان ششــم به صــورت دو مــرد بالدار ترســیم شــده اند. 
ــز و بال هــای او ســبز  ــاس فرشــته در ســمت راســت قرم ــگ لب رن
درحالی کــه لبــاس فرشــته ســمت چــپ آبــی و بال هــای او قرمزرنگ 
هســتند. مجــدداً ویژگی هــای ماننــد هالــه طلایــی دور ســر، عمامــه 
ــای  ــی و قلم گیری ه ــای مغول ــش، چهره ــت و جنب ــر، حرک ــر س ب

ــر 11(. ــود )تصوی ــده می ش ــته ها دی ــن فرش ــیم ای زمخــت در ترس

بــا  زیــادی  تفــاوت  هفتــم  آســمان  فرشــتگان  ترســیم  در 
فرشــتگان آســمان ششــم لحــاظ نشــده اســت. تنهــا زانــو 
زدن فرشــته ســمت چــپ، نداشــتن هالــه دور ســر فرشــته 
ــر  ــمت یکدیگ ــه س ــه ب ــا ک ــر آن ه ــت س ــت و جه ــمت راس س
اســت بــا نــگاره قبلــی تفــاوت ایجــاد می کنــد )تصویــر 12(.

تصاویــر نشــان می دهنــد کــه نگارگــر در ترســیم فرشــتگان 
ــات  ــه توصیف ــا حــدودی ب ــات هــم فقــط ت هفــت آســمان در کلی
ــگاره فرشــتگان  ــه در ن ــم ک ــه می بینی ــوده چــرا ک ــادار ب ــن وف مت
ــد شــبیه کرکــس نشــان داده شــود  ــده کــه بای آســمان ســوم پرن
چنــدان تفاوتــی بــا عقــاب نداشــته اســت و یــا فرشــتگان آســمان 
ششــم و هفتــم هــم چنــدان تفاوتــی بــا هــم ندارنــد. نــگاه اغلــب 
ــن  ــمت پایی ــه س ــتند ب ــان هس ــورت انس ــه به ص ــته هایی ک فرش
اســت گویــا درحــال نظــاره انســان های روی زمیــن هســتند.

ــی،  ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ــارم , نس ــمان چه ــتگان آس ــر 9. فرش تصوی
 URL5 ــرر ــمارۀ folio 35r ،464، مک ــخ، ش ــه مونی ــی، کتابخان ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ــم, نس ــمان شش ــتگان آس ــر 11. فرش تصوی

URL5 ــرر ــمارۀ folio 35v ،464، مک ــخ، ش ــه مونی کتابخان

ــی،  ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ــم, نس ــمان هفت ــتگان آس ــر 12. فرش تصوی
URL5 ــرر ــمارۀ folio 35v ،464، مک ــخ، ش ــه مونی کتابخان

ــی،  ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ــم, نس ــمان پنج ــتگان آس ــر 10. فرش تصوی
URL5 ــرر ــمارۀ folio 35v ،464، مک ــخ، ش ــه مونی کتابخان
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2-2-4 ملایکه الحفظه و هاروت و ماروت

ــت؛  ــده اسـ ــده ش ــظ« نامی ــده »حاف ــته ی ثبت کنن ــرآن فرش در ق
ــی  ــه ی 4( یعن ــارق، آی ــظ«. )ط ــا حافِ ــا عَلیَْه ــسٍ لمََ »ان کُل نفَْ
کســی کــه نــگاه مــی دارد و آن کــه اعمــال را ثبــت می کنــد. 
ــن  ــه دو )یمی ــه الحفظ ــداد ملایک ــینی،1391، 33- 34(. تع )حس
.)56  ،1385 )کامرانــي،  هســتند  آدمــی  مــوکل  و  یســار(  و 

ــن ســیار از  ــن محمــد ب ــی ب ــاد و عل ــن زی ــن محمــد ب  یوســف ب
ــد  پــدران خــود »کــه راویــان ایــن حدیــث هســتند« نقــل کرده ان
کــه آن دو بــه امــام عســـکري علیه الســلام عــرض کردنــد: عــده ای 
نــزد مــا گمــان می کننــد کــه هــاروت و مــاروت دو فرشــته 
ــد آن  ــد، خداون ــاد ش ــی آدم زی ــان بن ــه عصی ــه وقتی ک ــد ک بودن
ــا  ــه دار دنی ــري ب ــک دیگ ــا مل ــد و ب ــه برگزی ــن ملائک دو را از بی
ــا  ــا او زن ــتند ب ــدند و خواس ــره ش ــذوب زه ــتاد و آن دو مج فرس
ــان را  ــد آن ــد و خداون ــی کردن ــد و آدم کش ــراب خوردن ــد و ش کنن
ــادو  ــحر و ج ــران، از آن دو، سـ ــود و جادوگ ــذاب فرم ــل ع در باب
به صــورت  و  کــرده  مســخ  را  زن  آن  خداونــد  و  می آموختنــد 
ــد:  ــلام فرمودن ــام علیه الس ــره( درآورد، ام ــتاره زه ــتاره )س ــن س ای
و  از کفــر  و  ایــن ســخنان! ملائکــه معصوم انــد  از  پناه برخــدا 
بی تــا، 552( )ابن بابویــه،  اماننــد  در  لطــف خــدا  بــه  قبائــح 

ــور  ــخه مذک ــه در نس ــه الحفظ ــورد ملایک ــف در م ــات مؤل توضیح
ــرام  ــم الک ــلام، وه ــم الس ــۀ علیه ــم: الحفظ ــت: »و منه ــن اس چنی
الکاتبــون.... همــا ملــکان مــوکلان بابــن آدم أحدهمــا عــن یمینــه 
ــار و  ــان بالنه ــۀ اثن ــم اربع ــم ه ــال بعضه ــاره و ق ــن یس ــر ع والآخ
اثنــان باللیــل و قــال عبــد الله .... هــم خمســه اثنــان بالنهــار و اثنان 
.)folio 36r( ».....ــارا ــلا و لا نه ــه لی ــس لا یفارق ــل و الخام باللی

از جملــه آن هــا حفظــه  اینچنیــن اســت کــه:   ترجمــه آن 
علیــه الســلام و آن هــا نویســندگان شــریفند و موکلنــد بــر 
ــد  ــی گوین ــپ و بعض ــر چ ــي ب ــت و یک ــر راس ــي ب ــي آدم. یک بن
کــه چهارنــد دو در روز و دو در شــب و عبــدالله گفــت: آن هــا 
پنــج هســتند، دو در روز و دو در شــب هســتند و پنجمــی در 
شــب و روز از بنــی آدم جــدا نمی شــود )ترجمــه: نگارنــده(.

در نــگاره مربــوط بــه ایــن فرشــتگان هــر یــک از فرشــتگان 
ــذی در دســت  ــرده و کاغ ــای چــپ خــود را خــم ک ــه پ درحالی ک
ــر  ــه تصوی ــد ب ــرار داده ان ــوی راســت خــود ق داشــتند کــه روی زان
ــی و ردای گشــاد  ــره مغول ــای چه ــدام ویژگی ه ــر ک ــد. ه درآمده ان
بــه تــن دارنــد، لبــاس هــر دو فرشــته بــه یــک شــکل اســت و فقــط 

از نظــر رنگــی متفــاوت هســتند. یکــی قرمــز و آن یکــی آبــی. دور 
ــی احاطــه کــرده  ــواری طلای بازوهــای هــر یــک از دو فرشــته را ن
اســت کــه تزئینــات آن متفــاوت اســت و هــر یــک عمامــه ســفید 

ــد )تصویــر13(.  ــر ســر دارن ــه طلایــي ب بزرگــی و هال

ــمت  ــته س ــطور، فرش ــن س ــدۀ ای ــم نگارن ــه زع ــگاره، ب ــن ن در ای
راســت کــه اعمــال نیــک انســان را ثبــت می کنــد کمــی بزرگ تــر 
و نزدیک تــر ترســیم شــده اســت کــه ایــن امــر می توانــد تمهیــدی 
بــوده باشــد از ســوی نگارگــر جهــت نشــان دادن رحمــت خداوندی. 
اســتفاده از خطــوط منحنــی در بــالای بال هــا و خطــوط مــواج در 

لبــاس موجــب القــای پویایــی در نــگاره شــده اســت.
ــده  ــن آم ــور چنی ــخه مذک ــاروت در نس ــاروت و م ــف ه در توصی
اســت: »و منهــم: هــاروت و مــاروت و همــا ملــکان معذبــان ببابــل 
.... فاختــاروا هــاروت و مــاروت فأهبطــا إلــی الأرض ..... فمــا عصمــا 
حتــی واقعــا المعصیــۀ فخیــرا بیــن عــذاب الدنیــا وعــذاب الآخــرۀ،.... 
فاختــارا عــذاب الدنیــا .... حکــی مــن رآهمــا قــال: رأیــت جســمین 
ــی  ــا ال ــن کعبهم ــت م ــین و رأی ــا منکس ــد علق ــدا ق ــن ج عظیمی

.)folio37r( »...ــد ــي الحدی رکبتهمــا ف
ــاروت و  ــا ه ــه آن ه ــه: از آن جمل ــت ک ــن اس ــه آن اینچنی ترجم
مــاروت. دو فرشــته اند کــه در بابــل عــذاب شــدند. فرشــته ها 
ــس  از  ــن. پ ــه زمی ــزول ب ــرای ن ــد ب ــاروت را برگزیدن ــاروت و م ه
ــا و عــذاب  ــن عــذاب دنی ــا صــادر شــد بی اینکــه معصیــت از آن ه
آخــرت مخیــر شــدند و عــذاب دنیــا را انتخــاب کردنــد. شــخصی که 
آن هــا را دیــد گفــت: دو جســد بســیار بــزرگ را دیــدم کــه آویــزان 
بودنــد و از پاشــنه تــا زانوهایشــان آهــن دیــدم )ترجمــه: نگارنــده(.

هاروت و ماروت به شکل دو مرد آویزان شده ترسیم  شده اند )تصویر14(. 

ــه  ــی، کتابخان ــات قزوین ــب المخلوق ــخۀ عجای ــه, نس ــه الحفظ ــر13. ملایک تصوی
URL6 ،folio 36r ،464 مونیــخ، شــمارۀ
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ــرو ترسیم شــده  ــه اســت و از روب ــدن هــر دو فرشــته نیمــه برهن ب
نیــم رخ اســت.  اســت، درحالی کــه صــورت آن هــا به صــورت 
طنــاب  بــا  پاهــا  و  بــدن  پشــت  دســت ها  بســته،  چشــم ها 
ــا  ــز و ب ــلوارک قرم ــا ش ــت ب ــمت راس ــتۀ س ــده اند. فرش بسته ش
ــفید  ــلوارک س ــا ش ــپ، ب ــمت چ ــته س ــگ و فرش ــای آبی رن بال ه
و بال هــای نارنجــي بــه تصویــر کشــیده شــده اند. قلم گیــری 
ــگاره  ــن ن ــز در ای ــي نی ــار احساس ــا ب ــی ب ــره مغول ــم و چه ضخی
دیــده می شــود. نــگاره بــاز هــم در کلیــات وابســته بــه متــن اســت 

ــر. ــات خی و در جزیی

نتیجه گیری

نگارگــری ایرانــی در دوره ایلخانــی، توانایــی و میــل جــذب و 
ــی  ــی و بیزانس ــی چین ــری نقاش ــبک هن ــای س ــرش ویژگی ه پذی
را داشــتند کــه در نهایــت ایــن امــر موجــب شــد تــا ایــن عناصــر 
ــای ســاکنین  ــب و تلفیق شــوند. نگاره ه ــی ترکی ــری ایران ــا نگارگ ب
ــب  ــاب عجای ــروه در کت ــار گ ــب چه آســمان ها )فرشــتگان( در قال
المخلوقــات و غرائــب الموجــودات قزوینــی بــه تصویــر در آمده انــد: 
ــت  ــته های هف ــرب 3- فرش ــتگان مق ــرش 2- فرش ــلان ع 1- حام

ــاروت. آســمان 4- ملائکــه الحفظــه و هــاروت و م
ایــن نگاره هــا بــه لحــاظ ســاختاری از عناصــر هنــر چینــی 
ــاس،  ــا احس ــی ب ــیم چهره های ــی، ترس ــای مغول ــون، چهره ه همچ
اســتفاده از شــیوه خطــي و رنگ هــای خاکســتری ملایــم و از هنــر 
ــن دار  ــای چی ــت، لباس ه ــری زمخ ــیحی، قلم گی ــی و مس بیزانس
ــد.  ــر پذیرفته ان ــر را تأثی ــه دور س ــق و هال ــان دادن عم ــرای نش ب
ــب  ــم رخ  در اغل ــد نی ــه دی ــه زاوی ــه رخ ب ــد س ــه دی ــه زاوی چنانچ
ــر و  ــا پویات ــده نگاره ه ــب ش ــن موج ــت و ای ــب اس ــا غال نگاره ه
ــران  ــر در ســنت نقاشــی ای ــن ام ــه ای ــده شــوند ک ــر دی پرتحرک ت
ــران  ــري ای ــي وارد نگارگ ــق نقاشــي چین ســابقه نداشــته و از طری
ــای  ــوان در نگاره ه ــه می ت ــی ک ــر ویژگی های ــت. از دیگ ــده اس ش
ســاکنین آســمان ها مشــاهده کــرد عبارت انــد از 1- تشــابه چهــره 
ــال  ــد. 2- در نظــر گرفتــن ب ــه انســانی دارن فرشــته هایی کــه جنب
بــرای همــه فرشــتگان. 3- اســتفاده از رنگ هایــی بــا درجــه اشــباع 
ــه آن  ــه پس زمین ــی ک ــته ها در فضای ــه فرش ــیم هم ــم و ترس ک

خالــی از هرگونــه تزییــن و تصویــری اســت. 
ــب و  ــه ترتی ــر ب ــرش نگارگ ــلان ع ــه حام ــوط ب ــای مرب در نگاره ه
ــوده امــا در  شــکل حامــلان عــرش طبــق توصیــف متــن وفــادار ب
ــد نشســتن شــیر  ــات کــه در متــن نوشته نشــده مانن برخــي جزئی
ــلان  ــه حام ــرای هم ــن ب ــت. همچنی ــرج داده اس ــه خ ــت ب خلاقی
عــرش از جملــه حیوانــات بــال ترسیم شــده  اســت و ایــن درحالــی 
اســت کــه در متــن اشــاره ای بــه وجــود بــال برای آنها نشــده اســت. 
نگارگــر در تصویرگــری ملائــک مقــرب نیــز بــه متــن و توصیفــات 
ــی  ــه توصیفات ــه ب ــا توج ــه ب ــرا ک ــوده چ ــادار نب ــل وف ــی کام متن
کــه از فرشــتگان شــده و بســیار هــم متفــاوت اســت ولــی تفــاوت 
ــوان  ــه می ت ــود چنانچ ــده نمی ش ــا دی ــای آنه ــی در نگاره ه چندان
ــع ذوق و ســلیقۀ شــخصی و عصــر  ــر بیشــتر تاب ــه نگارگ ــت ک گف
ــمان  ــت آس ــتگان هف ــیم فرش ــر در ترس ــوده اســت. نگارگ ــود ب خ

ــه  ــی، کتابخان ــات قزوین ــب المخلوق ــاروت, نســخۀ عجای ــاروت و م ــر14. ه تصوی
URL6 ،folio 37r ،464 ــمارۀ ــخ، ش مونی
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هــم تنهــا در کلیــات بــه توصیفــات متنــی آنهــم نــه تمــام و کمــال 
بلکــه تــا حــدودی وفــادار بــوده اســت چنانچــه در نــگاره فرشــتگان 
ــد شــبیه کرکــس نشــان داده  ــه می بای ــده ای ک آســمان ســوم پرن
ــتگان  ــا فرش ــته اســت و ی ــاب نداش ــا عق ــی ب ــدان تفاوت شــود چن
ــد. در  ــا هــم ندارن آســمان ششــم و هفتــم هــم چنــدان تفاوتــی ب
ــر  ــن ام ــاروت هــم همی ــاروت و م نگارگــری ملایکــه الحفظــه و ه
تکــرار شــده چنانچــه تفــاوت چندانــی میــان ملــک یمیــن و یســار 
ــه در  ــی اینک ــۀ پایان ــود و نکت ــده نمی ش ــاروت دی ــا م ــاروت ب و ه
اغلــب تصاویــر انتخــاب رنگ هــا منــوط بــه ســلیقه تصویرگــر بــوده 

ــوده اســت. ــگ نب ــا شــخصیت فرشــته ها هماهن اســت و ب

پی نوشت

1-مجتمعی است که خواجه رشیدالدین در نزدیکی تبریز بنا کرد.

2- شاهنامه مذکور متاسفانه به نام دلّال آن، امروزه به شاهنامه دموت مشهور شده است.

دنباله های  با  آن  از  بخشی  که  گردی  عمامه  مخصوصاً  جامه ها،  3-جزئیات 

فرشته ها،  آویزان  روبان های  و  است  افتاده  مردان  سینه  روی  بر  گشاد 

می کند. تداعی  را  بغداد  خطی  نسخه های  چهاردهم  قرن  اواخر  ویژگی های 

4- https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/

bsb00036421?page=,1

5-https://www.qdl.qa/en/archive/81055/vd-

c_100023586788.0x000001

6-http://www.manuscrits-medievaux.fr/notices-manuscrit/

ms1130-adjaib-al-makhluqat-wa-gharaib-al-mawdjudat.

aspx

7- https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8406160j.r=ara-

be.%202178?rk=21459;2

8- https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/

bsb00045957?page=,1

9- https://www.digitale-sammlungen.de/en/details/

bsb00045957

10- برای اطلاعات بیشتر پیرامون جداول در نسخه های خطی نک: مقاله بررسی 

روند تکامل جداول تزیینی در نسخ خطی از قرن پنجم تا نهم هجری نوشته اکبری 

و خودداری نائینی )1399(.

الارب(. منتهی  معین،  )فرهنگ  زمین.  دو  میان  فاصل  حد  و  نشان  تخوم:   -11
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چکیده

کتاب آرایـــی نســـخ خطی همـــواره در ایـــرانِ  فرهنگـــی از اهمیت والایـــی برخوردار بوده اســـت که برجـــای ماندن 
نســـخ نفیـــس در ادوار مختلـــف گواهی بر ایـــن امر اســـت. بی شـــک دورۀ تیموری یکـــی از با شـــکوه ترین ادوار 
در زمینـــه تولید کتـــاب و کتاب آرایی بوده اســـت چـــرا که پادشـــاهان تیموری برای کســـب اعتبـــار فرهنگی، به 
تولید نســـخ خطـــی در کتابخانه هایشـــان اهمیت زیادی می دادنـــد. در تاریخ از اسکندرســـلطان، شـــاهزاده تیموری 
که در فاصله ســـال های 807ق-817ق/ 1405- 1414م در شـــیراز حکومت را در دســـت داشـــته، بـــه عنوان یکی از 
حامیان هنر کتاب آرایی یاد شـــده اســـت. از دوران فرمانروایی اســـکندر ســـلطان در اصفهان و شـــیراز نســـخ مهمی 
از منظـــر کتاب آرایی در دســـترس اســـت اما متاســـفانه منبع جامعـــی در مورد این نســـخ تا کنون تدوین نشـــده 
اســـت. لذا هدف نگارندگان در مقاله پیش رو معرفی نســـخه های منتســـب به کتابخانه اســـکندر ســـلطان و بررســـی 
اجمالـــی برخی از نســـخ منتخب آن می باشـــد. بر این اســـاس در ایـــن پژوهش برای یافتن پاســـخ این ســـوالات 
که، مشـــهورترین نســـخه های کتابت شـــده در کارگاه اســـکندر ســـلطان کدام انـــد؟ و اکنون در کـــدام کتابخانه ها 
محفوظ هســـتند؟ تلاش شـــده اســـت تا در گام نخست نســـخه های تولید شـــده در کارگاه اسکندر ســـلطان معرفی 
و ســـپس نســـخه هایی با اصالت تأیید شـــده از ســـوی نســـخه شناســـان که قابلیت دسترســـی بدان ها نیز فراهم 
بوده بـــا رویکـــردی تحلیلی- توصیفی بررســـی شـــوند. روش گـــردآوری اطلاعات در ایـــن پژوهش با اســـتناد به 
بانک هـــای اطلاعاتـــی موزه هایی که نســـخ در آن جـــا محفوظ هســـتند، مطالعـــه کتابخانه ای و مراجعـــه به مقالات 
و پایان نامه ها  اســـت. بررســـی ها نشـــان داد که نســـخ خطی کارگاه اســـکندر ســـلطان به دو گروه کلـــی جُنگ ها 
و نســـخه های مربـــوط به علوم ســـتاره شناســـی تقســـیم می شـــوند و نســـخه های جُنگ هـــای ادبـــی از تزیین 
بیشـــتری در مقایســـه با دیگر نســـخ برخوردار هســـتند و در مقابـــل برخی از نســـخه های نجومـــی همچون زیج 
اشـــرفی محفوظ در کتابخانه ملی فرانســـه و کتابخانـــه آیت الله گلپایگانی قم دارای تزیینات بســـیار اندکی هســـتند.

واژگان کلیدی : نسخ خطی . اسکندر سلطان. دوره تیموری . مکتب شیراز 



14
01

یز 
پای

 ،3
3 

اره
شم

م، 
ده

ل 
سا

21

مقدمه

ــزد مســلمانان،  ــزوم حفــظ و نگهــداری قــرآن در ن ــه ل ــا توجــه ب ب
ــر  ــا و گاه پیش ت ــیاری از هنره ــا بس ــگام ب ــی هم ــر کتاب آرای هن
ــور  ــروز و ظه ــلامی ب ــدن اس ــا در تم ــی از آنه ــر از برخ و قوی ت
یافــت کــه نســخه های هنــری بجــا مانــده از ادوار مختلــف 
در ســرزمین های اســلامی همگــی مؤیــد ایــن کلام هســتند. 
ــد؛ در طــول  ــان به وجــود نمی آی ــری ناگه ــچ هن ــان کــه هی همچن
ــا  ــراه ب ــم هم ــی ه ــخه های خط ــش نس ــران، آرای ــر ای ــخ هن تاری
تحــول و تغییراتــی همــراه بــوده اســت. چنانچــه بــا مطالعــۀ شــکلی 
نســخه های تولیــد شــده در هــر دوره، می تــوان بــه منحصــر به فــرد 
ــرد و در میــان ادوار مختلــف، بی شــک  ــودن نســخ هــر دوره پی ب ب
دورۀ تیمــوری یکــی از بــا شــکوه ترین ادوار در زمینــه تولیــد کتــاب 
ــرای  ــوری ب ــاهان تیم ــه پادش ــرا ک ــت چ ــوده اس ــی ب و کتاب آرای
ــان  ــری کتابخانه هایش ــای هن ــی و کارگاه  ه ــر کتاب آرای ــعه هن توس
 .)164 )آژنــد،1387:  می کردنــد   بســیاری  ســرمایه گذاری های 
در  )771-911ق/1370-1506م(  دوره  ایــن  در  کتاب آرایــی 
دو مرکــز عمــده رونــق داشته اســت، یکــی شــیراز و دیگــری 
ــری در  ــدات هن ــری، تولی ــم هج ــدۀ نه ــه اول س ــرات. در نیم ه
ــرزا  ــنغر می ــر بایس ــر نظ ــرات در زی ــت در ه ــاب و کتاب ــه کت زمین
)802- 837ق/1399-1433م( صــورت می گرفــت و در شــیراز، 
اســکندر فرزنــد عمــر شــیخ و نــوۀ تیمــور )807ق-817ق/ 1405- 
ــم ســلطان )817-838ق/ 1414-1435م( ناظــر  1414م( و ابراهی
ــر اســت  ــد. شــایان ذک ــری بودن ــای هن ــا و کارگاه ه ــر کتابخانه ه ب
ــن  ــور از رایج تری ــوم و منث ــون منظ ــب از مت ــای مرک ــه جُنگ ه ک
ــل  نســخه های خطــی شــیراز اواخــر ســده هشــتم/چهاردهم و اوای

ــوده اســت. ــم ب ســده نهم/پانزده
در مقالــه پیــش رو، نگارنــدگان برآننــد تــا بخــش عمــده ای از 
ــلطان در  ــکندر س ــده در کارگاه اس ــد ش ــی تولی ــخه های خط نس
ــع  ــم از، طال ــری اع ــا    817قم ــال های 807ت ــن س ــیراز در بی ش
ــگ  ــلطان، جن ــکندر س ــگ اس ــت، جن ــاب هیئ ــی، کت ــه خط نام
معــروف بــه نســخه لیســبون، اغــراض الطیبــه و مباحــث و علائیــه 
ــا  ــا ب ــد. ام ــی نماین ــر را معرف ــد نســخۀ دیگ ــج اشــرفی و چن و زی
ــن  نســخ، ســه نســخه  ــی ای ــه تمام ــدم دسترســی ب ــه ع توجــه ب
ــده و  ــه برگزی ــن مقال ــگران در ای ــد پژوهش ــورد تایی ــب و م منتخ

ــداز: ــا عبارتن ــه آن ه ــد ک ــد ش بررســی خواه
 1جُنگ1

 اسکندر سلطان، محفوظ در کتابخانۀ بریتانیا. 
2. جُنــگ اســکندر ســلطان کــه خــود شــامل ســه نســخه پراکنــده 
ــه  ــان ،کتابخان ــوس گلبنی ــوزه کارل ــای م ــا و کتابخانه ه در موزه ه
دانشــگاه اســتانبول و موسســه تاریــخ پزشــکی ولــکام اســت.

اشـرفی(،  زیـج   )رسـاله  شناسـی  سـتاره  رسـاله های  مجموعـه   .3
نسـخه ای از ایـن رسـاله محفـوظ در کتابخانـه آیـت الله گلپایگانی و 
نسـخه دیگر آن محفوظ در شـعبه شـرقی موزه ملی فرانسه می باشد.

کتابـت  نسـخ  بررسـی  و  معرفـی  مقالـۀ حاضـر  نـگارش  از  هـدف 
شـده بـرای اسـکندر بن عمـر شـیخ، شـاهزاده تیمـوری می باشـد، 
کـه بـا رویکـردی تحلیلـی- توصیفـی بـه معرفـی و توصیـف برخی 
کـه  اسـت  ذکـر  بـه  لازم  می پـردازد.  آن هـا  بصـری  ویژگی هـای 
کتابخانـه  در  محفـوظ  اشـرفی  زیـج  نسـخه  اسـکن  عـدم  بخاطـر 
بـه  حضـوری  صـورت  بـه  اول  نگارنـده  قـم،  گلپایگانـی  آیـت الله 
کتابخانـه مراجعـه و نسـخه را از نزدیـک مشـاهده نمـوده اسـت.

روش تحقیق

روش گــردآوری اطلاعــات در ایــن پژوهــش اســتنادی و توصیفــی- 
ــات  ــه و اطلاع ــورد مطالع ــخه های م ــر نس ــت. تصاوی ــی اس تحلیل
تاریخــی آنهــا بــا اســتفاده از بانک هــای اطلاعاتــی موزه هایــی کــه 
نســخ در آن جــا محفــوظ هســتند گــردآوری شــده  اســت. اطلاعــات 
تئــوری نیــز بصــورت مطالعــه کتابخانــه ای و مراجعــه بــه مقــالات و 

پایان نامه هــا صــورت گرفته اســت.

پیشینه

از نخســتین مطالعــات انجــام شــده در خصــوص شــرایط تاریخــی و 
فرهنگــی دوره تیمــوری می تــوان بــه »جامــع التواریــخ رشــیدی« 
نوشــتۀ حافــظ ابــرو عبدالله بــن  لطــف الله )1317 - صــص 554-1( 
ــه  ــعدین« ب ــع س ــز در »مطل ــمرقندی )1383( نی ــرد. س ــاره ک اش
از  از دوران حکومــت اســکندر ســلطان  تاریخچــه ای  توصیــف 
ــار2 ــی، ریش ــه نسخه شناس ــردازد و در زمین ــور می پ ــوادگان تیم  ن

ــرفی  ــاله زیج اش ــه رس ــی« ب ــر پارس ــای هن ــوه ه )1383( در »جل
محفــوظ درکتابخانــه ملــی فرانســه اشــاره کــرده اســت و تنهــا بــه 
شــباهت های خوشنویســی، ســبک و قطع با نســخه اســکندر سلطان 
ــی  ــخه خطی ستاره شناس ــا  و نس ــه بریتانی ــوظ در کتابخان ــه محف ک
ــوا3 ــت. آدام ــرده  اس ــاره ک ــتانبول، اش ــگاه اس ــوظ در دانش  محف
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ــم  ــاژ ســده پانزده ــه آرمیت ــی گنجین ــای ایران )1386( در »نگاره ه
ــده در دوران  ــاب ش ــخ کت ــی نس ــه معرف ــلادی« ب ــم می ــا نوزده ت
ــی نســخ  ــاب در معرف ــن کت ــه  اســت. ای ــلطان پرداخت ــکندر س اس
ــز  ــیار حائ ــلطان بس ــکندر س ــری اس ــده در کارگاه هن ــد ش تولی
ــی از  ــی برخ ــه معرف ــط ب ــدگان فق ــا نگارن ــد، ام ــت می باش اهمی

ــت.  ــنده کرده اس ــا بس آنه
شــیراز  مکتــب  در  تیمــوری  دوران  مطالعــات  جامع تریــن 
عنــوان  تحــت   )1393( آژنــد  از  کتابــی  در  می تــوان  را 
ــی  ــک حکمران ــه تفکی ــه ب ــت ک ــیراز« یاف ــری ش ــب نگارگ »مکت
ــای  ــف شــرایط تاریخــی و تفســیر ویژگی ه ــه توصی شــاهزادگان ب
رایــت4 الِــن   1395 ســال  در  می پــردازد.  دوره  آن   هنــری 

ــر  ــه هن ــی ب ــوان »نگاه ــا عن ــی ب ــلامی کتاب ــر اس ــگر هن  پژوهش
کتاب آرایــی« )the look of the book( در زمینــه تحــولات 
ــده 8  ــاز س ــیراز - از آغ ــری ش ــب هن ــران در مکت ــی ای کتاب آرای
ــاب  ــن کت ــا اواســط ســده 9 قمــری منتشــر کرده اســت. او در ای ت
ــری کارگاه  ــای هن ــل ویژگی ه ــه کام ــع تاریخچ ــی جام ــا نگاه ب
ــپس  ــت. س ــی کرده اس ــوری معرف ــلطنتی را در دوره تیم ــای س ه
ــاس  ــر اس ــیراز را ب ــب ش ــای مکت ــاختاری هنره ــای س ویژگی ه
نمونه هایــی موجــود بررســی و بــا ارائــه اطلاعــات نســخه شناســانه 
فهرســتی از هنرمنــدان صاحــب ســبک هــر دوره را منتشــر کــرد. 
ــی اســت کــه  ــه دلیــل طبقه بنــدی اطلاعات اهمیــت ایــن کتــاب ب

ــرد.  ــوع ک ــه آن رج ــع ب ــی مرج ــوان کتاب ــه عن ــوان ب می ت
پایان نامــه ای تحــت عنــوان »بررســی نگاره هــای گلچیــن اســکندر 
ســلطان 813 هجــری قمــری« در دانشــگاه تربیــت مــدرس انجــام 
ــری زاده  ــاه و نظ ــط احمدپن ــه توس ــک مقال ــب ی ــده و در قال ش
دهکــردی )1395( ارائــه گردیــده کــه بــه صــورت بســیار ســطحی 
بــه نســخه گلبنکیــان می پــردازد، نویســندگان مزبــور از وجــود دو 
بخــش دیگــری از ایــن نســخه کــه در لنــدن و اســتانبول محفــوظ 

ــد.  ــا نپرداخته ان ــه آنه ــوده و ب ــلاع ب ــت بی اط اس
در خصــوص نســخ مــورد پژوهــش در ایــن دوره می تــوان بــه مقالــه 
اســتور کنبوم و غیاثیــان)1399( تحــت عنــوان »نســخه های شــاهانه 
کتــاب شــده بــرای اســکندر بــن عمــر شــیخ« اشــاره کــرد. آن ها در 
ایــن مقالــه بــر اســاس اســتناداتی، نســخه جُنــگ محفــوظ در مــوزه 
کارلــوس گلبنیــان، کتابخانــه دانشــگاه اســتانبول و موسســه تاریــخ 
پزشــکی ولــکام را منســوب بــه یــک نســخه دو جلــدی دانســته اند. 
ــز  ــان حائ ــخه گلبنکی ــر از نس ــد تصوی ــبب چن ــه س ــه ب ــن مقال ای
ــشِ رو  ــش پی ــدی در پژوه ــیاری مفی ــع بس ــت و مرج ــت اس اهمی

ــگ اســکندر  ــی در نســخه جُن ــای کتاب آرای ــباهت ه ــد. ش می باش
ســلطان محفــوظ در مــوزه گلبنکیــان بــا جنــگ اســکندر ســلطان 
ــا مشــخص  ــدان معناســت کــه ب ــا، ب ــه بریتانی محفــوظ در کتابخان
ــام  ــوان نظ ــن کارگاه می ت ــی ای ــه آرای ــه صفح ــول اولی ــردن اص ک
ــل  ــه قاب ــبت داد. نکت ــن کارگاه نس ــه ای ــژه ای را ب ــی وی صفحه آرای
ــلطان  ــرای اسکندر س ــه ب ــخی ک ــام نس ــه تم ــت ک ــه آن اس توج
اســت.  بــوده  نســخ  از  مجموعــه ای  بصــورت  شــده  تولیــد 
ــده در کارگاه  ــد ش ــخ تولی ــوص نس ــه در خص ــه اینک ــه ب ــا توج ب
ــدارد،  ــود ن ــی وج ــع و کامل ــع جام ــلطان منب ــکندر س ــری اس هن
تــلاش نگارنــدگان در پژوهــش پیــش رو بــر ایــن بــوده کــه 
ــی  ــف را معرف ــع مختل ــده در مناب ــی ش ــخ معرف ــدور نس حتی المق
و بررســی نماینــد؛ لیکــن بــا توجــه بــه محدودیــت دسترســی بــه 
ایــن نســخ، ســه نســخه جُنــگ اســکندر ســلطان کتابخانــه بریتانیــا، 
جُنــگ اســکندر ســلطان )در قالــب ســه نســخه در ســه کتابخانــه( و 

ــد. ــف کرده ان ــرفی را توصی ــج اش زی

۱- دوره تیموری

۱-۱-زمینه تاریخی

ــای  ــده ه ــران در س ــزی ای ــت مرک ــامل حکوم ــوری ش دوره تیم
ــن دوران  ــه ای ــد ک ــری می باش ــم هج ــرن ده ــل ق ــا اوای ــتم ت هش
مصــادف بــا حاکمیــت سلســله ها و دوره هــای محلــی چــون، 
آل مظفــر و قراقویونلــو بــوده اســت کــه بــا همــه اســتقلال هویتــی 
آنــان بــه علــت اقتــدار حکومــت مرکــزی، در دوره تیمــوری مــورد 
ــه  ــور ک ــواده تیم ــرار داده می شــود. اســکندر ســلطان ن بررســی ق
ــی، 1339: 154(،  ــود )خواف ــاله ب ــور 21 س ــرگ تیم ــان م در زم
ــرد و او پــس از مــرگ تیمــور از شــاهرخ  ــه ســر میب در همــدان ب
ــدا  ــد. ابت ــان ش ــارس و اصفه ــازم ف ــکر ع ــا لش ــرد و ب ــروی نک پی
اصفهــان را بــه تصــرف درآورد و از چهــارم ذی الحجــه 813 قمــری 
ــارس و عــراق عجــم رســما حکومــت  ــر ف ــا ســال 817 قمــری ب ت
ــل  ــه دلی ــری ب ــال 817 قم ــاه، 1338: 280(. در س ــرد )دولتش ک
ــر تحــت  ســرپیچی اسکندرســلطان از دســتورات شــاهرخ مبنــی ب
تســلط حکومــت مرکــزی هــرات بــودن، شــاهرخ ســپاهیانش را بــه 
ســمت اصفهــان فرســتاد )آژنــد،1393 :166(. آنهــا اصفهــان را بــه 
ــادی الاول  ــپس در دوم جم ــد و س ــره کردن ــدت 16 روز محاص م
پــس از نبــردی ســخت وارد اصفهــان شــدند و اصفهــان را غــارت 
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و اســکندر ســلطان را بــه نظــر شــاهرخ بردنــد. امــا بــا وســاطت هــای گوهرشــاد خاتــون، شــاهرخ دســتور داد تــا اســکندر را بــه بــرادرش 
ــرد )دولتشــاه، 1338:  ــن ب ــرادرش را از بی ــر دو چشــم ب ــی ه ــادی الاول( رســتم بینای ــه دوم جم ــان روز )جمع رســتم بســپارند و در هم
280؛ عبدالــرزاق ســمرقندی، 1373: 196-198( و دوره فرمانروایــی اســکندر ســلطان بــه پایــان رســید. ادوار حکوتــی امــرای تیمــوری در 

ــد.  ــاهده می باش ــل مش ــمارۀ1( قاب ــودار ش )نم

۱- 2 زمینه فرهنگی و اقتصادی 

بــا توجــه بــه نســخه های خطی بجــا مانــده از دوره تیمــوری، میتوان 
گفــت کــه ایــن دوره یکــی از بــا شــکوه ترین ادوار در زمینــه تولیــد 
ــدان  ــن هنرمن ــور نخبه تری ــت. تیم ــوده اس ــی ب ــاب و کتاب آرای کت
و صنعتگــران را از شــهرهاي گوناگــون بــه ســمرقند پایتخــت مــورد 
علاقــه اش فــرا خوانــد. بعــد از وي شــاهرخ و نــوادگان تیمــور نیز در 
مناطــق مختلــف شــیوه هاي هنــري را گســترش دادنــد. در همیــن 
زمــان، نســخ فراوانــي در شــیراز و دیگــر مناطــق بــه تصویــر درآمــد 
ــات تصویــري مکاتــب پیشــین را  ــه طریقــي پر قــدرت، امکان کــه ب
ــم  ــد: شــاهنامه ابراهی ــن دوران مانن ــروف ای ــار مع ــد. آث ــکار بردن ب
ــه در شــیراز  ــه ک ــن اســکندر ســلطان و خاوران نام ســلطان، گلچی
ــه دســتاوردهاي  ــد ک ــي نشــان مي دهن ــه خوب مصــور شــده اند و ب
ــن  ــرات عمیقــی در اعتــلاي نقاشــي ای ــري چــه تأثی مکتــب جلای
بــه  کتاب هــاي مصورکــه  ایــن مجموعــه  داشته اســت.  دوران 
ــرات  ــب ه ــي هاي مکت ــا نقاش ــد ب ــیوه بي تردی ــبک و ش ــاظ س لح
اشــتراکاتي مي یابنــد، شــاهد گونــه اي ارتبــاط و یکپارچگــي ســبک 
ــم  ــلطان و ابراهی ــکندر س ــور اس ــتند. حض ــوري هس در دوران تیم
ســلطان در شــیراز زمینــه را بــراي بــروز دوبــاره ویژگي هــاي 

دیــداري مکتــب شــیراز )ســده 9 هجــری( فراهــم ســاخت.
پادشــاهان تیمــوری در تولیــد آثــار هنــری دوران خــود کــه نشــان 
دهنــده حیــات فرهنگــی شــرق دنیــای اســلام اســت نقش بســزایی 
داشــتند. آنهــا در جــذب هنرمنــدان جهــت ارتقــای کتاب آرایــی در 
کارگاه هایشــان ســرمایه گذاری می کردنــد و بــه همیــن ســبب بــود 
کــه در کمتــر از نیــم قــرن مکتــب نگارگــری شــیراز بــا رویکردهای 
ایرانی-اســلامی بــه قــدری غنــی و پرمایــه شــد کــه قابــل قیــاس بــا 

ادوار پیــش از خــود نبــود )آژنــد: 1393 ،165-164(.
ــا  ــالا و ب ــت ب ــا کیفی ــا ســفارش دادن نســخ خطــی ب پادشــاهان ب
برنامــه ریــزی، اعتبــار فرهنگــی کســب می کردنــد چنانچــه رومــر 
نقــل می کنــد کــه اســکندر ســلطان، ریاضــی دان و منجــم، حامــی 
  .)Romer, 2012: 105( هنــر در دوران حکومتــش بــوده اســت
ــه اوج  ــد و ب ــق ش ــن دوران خل ــه در ای ــری ک ــی و هن ــراث ادب می
ــه عنــوان سرمشــقی در سلســله هــای بعــدی  شــکوفایی رســید، ب
ــه  ــت. در فاصل ــرار گرف ــورد اســتفاده ق ــای اســلام م در شــرق دنی
ــاده از  ــه ای فوق الع ــا 817 مجموع ــال های 812 ت ــن س ــی بی زمان
ــیراز  ــلطان در ش ــکندر س ــری اس ــور در کارگاه هن ــخ خطی مص نس

ــه وجــود آمــد و شــیراز مرکــز تولیــد کتــاب شــد. ب

نمودار 1: ادوار حکومتی امرای تیموری. پدیدآورنده: نگارندگان
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۱- 3 نگاهی به کتابخانه اسکندر سلطان 

الف: هنرمندان

ــي  ــز از تحول ــران، نگارگــري نی ــا تحــولات سیاســي در ای همــراه ب
پیوســته برخــوردار بــوده و باعــث پیدایــش مکاتــب مختلــف 
ــاص  ــاي خ ــدام از ویژگي ه ــر ک ــه ه ــت ک ــي شده اس ــي ایران نقاش
تصویــري و محتوایــي متفــاوت برخــوردار هســتند )احمــدی، 

عزیــزی یوســفکند، مســرور ، 1398: 64(. 
ــر  ــار آل جلای ــد از درب ــه جنی ــد ک ــروران معتقدن ــی از هنرپ »بعض
به خصــوص پــس از کشــته شــدن ســلطان  احمــد جلایــر بــه دســت 
قرایوســف  قراقویونلــو در ســال 813 قمــری راهــی دربــاره اســکندر 
ســلطان شــد و در کتابخانــه شــیراز مشــغول بــه کار شــده اســت.

ــد و در  ــلطان آم ــکندر س ــزد اس ــز ن ــاط نی ــروف خط ــا مع مولان
ــت«  ــت پرداخ ــه کتاب ــه وی ب ــری کتابخان ــان در کارگاه هن اصفه
ــم  ــارس و عراق عج ــح ف ــس از فت ــاهرخ پ ــد، 1393: 168(. ش )آژن
ــون  ــی همچ ــم جنگ ــار غنای ــلطان، در کن ــکندر س ــرکوبی اس و س
خزایــن، جواهــرات، اســلحه هــای هندی و مصــری، چینــی آلات و... 
هنرمنــدان معروفــی را نیــز بــه هــرات منتقــل ســاخت )حافــظ ابرو، 
ــی  ــمرقندی، 1383: 198(. هنرمندان ــرزاق س 1317: 554 ؛ عبدال
همچــون مولانــا معــروف خطــاط کــه پــس از تصــرف اصفهــان بــه 
دســتور شــاهرخ بــه هــرات فرســتاده  شــد )آژنــد،1393: 166(، او 
ــت در  ــت می نوش ــت لطاف ــت در غای ــد بی ــزار و پانص ــه روزی ه ک
کتابخانــه ســلطنتی مشــغول بــه کار شــد )قاضــی احمــد غفــاری، 
1404 قمــری: 344(. بــه همیــن ســبب شــاهرخ او را کاتــب خــاص 
خــود گردانیــد )عبدالــرزاق ســمرقندی، 1361: 1- 590(.  بــه نظــر 
می رســد کــه خواجــه محمــود مجلــد تبریــزی نیــز از جملــه ایــن 
ــه  ــه اســکندر ســلطان مشــغول ب ــوده کــه در کتابخان هنرمنــدان ب
ــد،1393: 168(. از  ــت )آژن ــرات رفته اس ــه ه ــا ب ــده و بعده کار ش
کاتبــان معــروف کارگاه اســکندر ســلطان می تــوان بــه محمــود بــن 
ــن یحیــی  ــی، محمــود ب ــی جلال مرتضــی حســینی، محمــد حلوای
ــن حســن کاشــی و محمــد مغیثــی اشــاره کــرد کــه در جُنــگ  ب
کتابخانــه بریتانیــا بــا نــام نصــر کاتــب آمــده اســت. گمــان مــی رود 
ــه  ــب5 باشــد ک ــن مذهّ ــا نصیرالدی ــه او همــان نصــر ســلطانی ی ک
بعدهــا کلانتــر کتابخانــه ابراهیــم ســلطان گردیــد. او در تذهیــب و 

کتابــت و نقاشــی مهــارت داشــته )همــان: 169(.

ب- نسخ بجای مانده از کتابخانه اسکندر سلطان 

ــار آل جلایــر )نقــاش و خطــاط و مذهّــب  هنرمنــدان برجســته درب
ــخ  ــی نس ــه کتاب آرای ــلطان ب ــکندر س ــه اس ــد( در کتابخان و مجل
خطــی ماننــد جُنگ هــا، کتــب مربــوط بــه علــوم محــض از جملــه 
ــر زیج نامه هــا پرداختنــد )همــان:  هیئــت و نجــوم و از همــه مهم ت
168-169(. اســکندر ســلطان کــه حامــی علــم و هنــر بــود، دســتور 
ــن  ــا عمادالدی ــم مولان ــار حکی ــی از آث ــه علم ــک مجموع ــا ی داد ت
منصــور بــن محمــد بــن احمــد بــن یوســف فقیــه الیــاس شــیرازی، 
تهیــه شــود. بــرای ایــن مجموعــه علمــی تصاویــری نقــش شــد کــه 
ــه  ــدن ب ــای تشــریح الب ــا را از نخســتین نمونه ه ــوان آنه ــاید بت ش
ــه  ــدات کتابخان ــه تولی ــار، 1383: 82(. از جمل ــاب آورد  )ریش حس
ــام  ــهای انج ــوب و پژوهش ــع مکت ــه در مناب ــلطان ک ــکندر س اس
ــوان  ــده را می ت ــاره ش ــا اش ــخ بدانه ــن تاری ــش از ای ــده در پی ش
در قالــب )نمــودار شــماره2( مشــاهده نمــود. بــا توجــه بــه اینکــه 
ــه  ــع نام ــت و طال ــاب هیئ ــداری کت ــل نگه ــی از مح ــلاع دقیق اط
خطــی نداریــم )آدامــوا، 1386: 53(احتمــال مــی رود ایــن دو 
ــی  ــوای نجوم ــل محت ــه دلی ــرفی ب ــج اش ــان نســخ زی نســخه، هم
ــت  ــگاره ای از موقعی ــل وجــود ن ــه دلی ــون ب ــود همای ــاله مول و رس
آســمان ها و زمیــن در زمــان تولــد اســکندر ســلطان باشــد.  
همچنیــن بــا توجــه بــه محدودیــت هــا و عــدم دسترســی 
ــه  ــی ب ــدم دسترس ــا و ع ــود محدودیت ه ــخ وج ــی نس ــه تمام ب
ــخه  ــه نس ــدگان س ــذا نگارن ــده، ل ــی ش ــخه های معرف ــی نس تمام
ــه دارای  ــن کارگاه را ک ــده در ای ــد ش ــری تولی ــخه های هن از نس
می باشــند  شناســان  نســخه  ســوی  از  شــده  تأییــد  اصالــت 
نمــود. خواهنــد  آنهــا  معرفــی  بــه  اقــدام  و  برگزیده انــد  را 



14
01

یز 
پای

 ،3
3 

اره
شم

م، 
ده

ل 
سا

25

نمودار 2: نسخ تولید شده در کتابخانه اسکندر سلطان. منبع: نگارندگان
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۱- جُنگ  اسکندر سلطان، شمارۀ  Add.27261، محفوظ در 
کتابخانۀ بریتانیا، ۸۱3- ۸۱4 ق.

نســخۀ حاضــر کــه در ابعــاد 15/5*9/8 ســانتی متر و بــا 542 بــرگ 
ــلطان در  ــکندر س ــار اس ــال های 813-814ق در درب ــت در س اس
شــیراز تولیــد شــد و هــم اکنــون در کتابخانــه بریتانیــا بــه شــماره 
 .)202-201  :1393 )آژنــد،  اســت  محفــوظ   )Add.27261(
ــوده اســت  ــان ب ــه دســت عثمانی ــه ب ــی ک ــا در زمان ــداد برگه ه تع
ــخه،  ــن نس ــرا در ورق 543v ای ــت زی ــده اس ــر ش ــه ذک 552 برگ
عبــارت "بــش یــوز اللــی ایکــی اوراقــدر" بــه ترکــی عثمانــی نوشــته 
ــت،  ــن یادداش ــد. ای ــدد 552 می باش ــادل ع ــه مع ــت ک ــده اس ش
گــواه  ایــن اســت کــه ایــن کتــاب بــرای مدتــی در مجموعه هــای 

ــر1(. ــت )تصوی ــده اس ــداری می ش ــان نگه آن

ایــن نســخه، مجموعــه اي اســت شــامل 23 رســاله نفیــس فارســي 
بــه نــام جلال الدیــن اســکندر بن عمرشــیخ حفیــد تیمورلنــگ، کــه 
شــامل خمســه نظامــي، منطــق الطیــر عطــار، رســاله کبریــت احمر، 
معرفــت تقویــم و اســطرلاب و...  می باشــد؛ کــه می تــوان آن را یکــی 
ــه بریتانیــا  از جامع تریــن نســخ دوره تیمــوری محفــوظ در کتابخان
ــا بدانجــا اســت کــه برخــی  ــن نســخه ت به شــمار آورد. اهمیــت ای
ــی اســکندر ســلطان  ــلیقه کتاب آرای ــرف س پژوهشــگران آن را  مع
ــن  ــر تزئین تری ــای ، 1378: 55(. پ ــن ب ــته اند )ک در آن دوره دانس
صفحــات ایــن نســخه، دو ورق آغازیــن آن اســت )تصویــر2(. 

الحلوایی  محمد  را  نسخه  اول  نیمه  که  دارد  کاتب  دو  نسخه  این 
Robin-(  الجلالی الاسکندری و بقیه را نصر الکاتب نسخ کرده اند

son, 1958: 11(. در پایان، در  خاتمه کتاب خمسه نظامی، کاتب 
تاریخ پایان کتابت را سال814 قمری ذکر کرده است و تا انتهای این 
کتاب به خط نسخ نگاشته شده است، اما از این تاریخ به بعد، دیگر 
نسخه ها کم کم به خط نستعلیق نوشته می شوند، که با تاریخ پیدایش 
الکاتب  نصر  هم چنین  دارند.  زمانی  مقاربت  تقریبا  نستعلیق  خط 
این نسخه را هم بر عهده داشته است.  )نصیرالدین مذهب( تذهیب 
متن  حاشیه  نویسی  مورب  در  )همان(.  دارد  نگاره   49 نسخه  این 
اصلی، در ورق 540کاتب با نوشتن )م( به تمام شدن محتوی مورب 
نوشته ها اشاره شده است )تصویر3( و از صفحات بعدی، جای مورب 
نویسی ها را تزییناتی متنوع فراگرفته اند. در این نسخه ما شاهد تنوعی 
از تزئینات در حاشیه متن و گاه حتی در درون جدول اصلی متن 
ماری،  اسلیمی  اسلیمی ساده،  تشعیر،  تزئینات شامل:  این  هستیم. 
وسط  لچکی  نسخه  این  در  می باشد.  و...  جانوری  و  انسانی  نقوش 
در تمام صفحات کتاب دیده می شود. این نسخه مانند کتابخانه ای 
در  افتاده ای  جا  و  محکم  بندی  ترکیب  نشانگر  خوبی  به  که  است 
کتاب آرایی است. شایان ذکر است بیشتر ترکیب بندی های این جُنگ 
الگوی نگارگری مکتب هرات شد )آژند،1393: 202(. هم چنین در 
خواجوی  دیوان  های  نگاره  از  ترکیب بندی ها  از  یکی  نسخه،  این 
.)Titley, 1983: 47(.است شده  اقتباس  قمری   798 کرمانی 

ــورخ  ــلطان، م ــکندر س ــگ اس ــی، جُن ــط عثمان ــه خ ــداد اوراق ب ــر1:  تع تصوی
 URL1. f 543v،Add ms 27261بریتانیــا کتابخانــه  813ق، 

تصویــر2: صفحــات افتتــاح ، جُنــگ اســکندر ســلطان، مــورخ 813ق، کتابخانــه 
URL1 ــرر ــا، ff 2v-3، Add ms 27261.  مک بریتانی
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2- جُنــگ اســکندر ســلطان کــه خود شــامل ســه نســخه 
ــه هــای متفــاوت اســت. پراکنــده در مــوزه هــا و کتابخان

بــر اســاس مطالعاتــی کــه بــر روی نســخه های شــاهانه کــه 
بــرای اســکندر بــن عمــر شــیخ کتابــت شــده، نســخه های 
ــوظ  ــگ محف ــان، جُن ــوس گلبنی ــوزه کارل ــوظ در م ــگ محف جُن
ــوظ در  ــری محف ــگ دیگ ــتانبول و جُن ــگاه اس ــه دانش در کتابخان
ــخه دو  ــک نس ــه ی ــوب ب ــکام، منس ــکی ول ــخ پزش ــه تاری موسس
ــان، 1399:  ــوم و غیاثی ــتور کنب ــت )اس ــده اس ــته  ش ــدی دانس جل
ــوان »بررســی  ــه ای تحــت عن ــان نام ــن، پای ــش از ای 90- 55(. پی
ــری«  ــری قم ــلطان 813 هج ــکندر س ــن اس ــای گلچی ــگاره ه ن
ــا نویســندگان  ــوده ام ــدرس انجــام شــده ب ــت م در دانشــگاه تربی
از وجــود دو بخــش دیگــری از ایــن نســخه کــه در لنــدن و 
نپرداخته انــد.  آنهــا  بــه  و  بــوده  اســتانبول هســت بی اطــلاع 

ــوزۀ  ــوظ در م ــبون: )L.A. 161(، محف ــخه لیس ــف: نس ال
گلبنکیــان ، ۸۱3 ق/ ۱4۱۱ م. 

ایــن نســخه بــه دلیــل قطــع بزرگتــر از نســخه جُنــگ بریتانیــا بــا 
ــانتی متر،  ــتار 15*24/2س ــای نوش ــانتی متر و فض ــاد 17*28س ابع

هم چنیــن مطالــب بیشــتر و داشــتن فهرســت مطالــب و تزیینــات 
شــکیل تر، از جُنــگ اســکندر ســلطان محفــوظ در کتابخانــه 
بریتانیــا، اهمیــت بیشــتری دارد. ایــن نســخه کــه دارای 444بــرگ6 
و 34نــگاره اســت در ســال 813قمــری در شــیراز تولیــد شده اســت 
)آژنــد،1393: 199-201 و اســتور کنبــوم و غیاثیــان، 1399: 59(. 
امــا نویســنده دیگــری بــه ایــن اشــاره کــرده اســت کــه ایــن نســخه 
در مجمــوع 38 نــگاره )جلــد اول ایــن جُنــگ 24 نــگاره و جلــد دوم 14 
نــگاره( دارد )گــری، 1369: 68(. ایــن کتــاب ماننــد جُنــگ اســکندر 

ــش،  ــن صفحات ــا، پرکارتری ــه بریتانی ــوظ در کتابخان ــلطان محف س
صفحــات آغازیــن آن اســت )تصویــر 4(.

ــه  ــی ب ــا  متون ــخه بریتانی ــون نس ــی، همچ ــن اصل ــیه  مت در حاش
ــه  ــت و ب ــت شده اس ــه کتاب ــه 45 درج ــا زاوی ــورب و ب ــورت م ص
واســطه مــورب نویســی لچکی هایــی به وجود آمــده کــه ایــن 
لچکی هــا هــر یــک بــا نقــوش تزئینــی متفاوتــی از یکدیگر هســتند.

ــخه  ــد نس ــد در تولی ــد هنرمن ــه چن ــت ک ــدا اس ــا پی ــگاره ه از ن
مشــارکت داشــته اند و می دانیــم کــه یکــی از آنهــا مولانــا معــروف 
خطــاط بــوده کــه بــه کارگاه هنــری اســکندر ســلطان در اصفهــان 
پیوســته بــود و بــرای او کار می کــرد. کتابــت ایــن نســخه را 
ــم  ــت ابراهی ــه خدم ــا ب ــه بعده ــن مرتضــی حســینی ک محمــود ب
ســلطان فرزنــد شــاهرخ درآمــد و در کتابــت جُنــگ منظومــه بــرای 
ــن  ــرد، انجــام داده اســت. ای ــرزا مشــارکت ک ــرادرش بایســنقر می ب
جُنــگ در دو جلــد شــکل گرفتــه کــه ســرلوح هــر دو جلــد تصویری 

تصویر 3: جُنگ اسکندر سلطان، مورخ 813ق، کتابخانه بریتانیا ،
URL1 مکرر  .f 540v، Add ms 27261

تصویــر4: دو ورق آغازیــن ،جُنــگ اســکندر ســلطان، مــورخ 813ق، مــوزۀ 
گلبنکیــان، لیســبون،پرتغال، Fols.3b-4a، L.A. 161.474. منبــع تصویــر: 

اســتورکنبوم وغیاثیــان، 1399: ص 60.
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پرمایــه دارد و اســلیمی هــا در بخــش نجــوم ایــن جُنــگ کــه مــورد 
ــده اند  ــر کار ش ــر و زیبات ــوده ظریف ت ــلطان ب ــکندر س ــه اس علاق
ــخه را   ــن نس ــماره ای ــون ش ــد،1393: 200 رابینسون(رابینس ) آژن
LA۱۶۱۷. ذکر کرده اســت )رابینســون:1377، 90 (، در حالی که 
در پژوهشــی اخیــر، غیاثیــان و اســتورکنبوم  شــماره ایــن نســخه را  
LA۱۶۱۷. ذکــر کــرده انــد )اســتورکنبوم و غیاثیــان، 1399: 58(. 
باتوجــه بــه متاخــر تر بــودن پژوهش اســتورکنبوم و غیاثیــان و عدم 
دسترســی بــه نســخه، گمــان مــی رود LA۱۶۱۷ درســت تر باشــد.

ــۀ  ــوظ در کتابخان ــتانبول: )F. ۱4۱۸(، محف ــخه اس ب: نس
ــتانبول، ۸۱0 ق/ ۱4۱۱ م.  ــگاه اس دانش

 نســخه دیگــر کــه ابعــاد هر بــرگ آن 17/4*26/7ســانتی متر اســت 
و بســیار نزدیــک بــه  ابعــاد نســخه لیســبون می باشــد ایــن نســخه 
اســت کــه دارای 245 بــرگ اســت )اســتورکنبوم و غیاثیــان، 1399: 
55-90( و در شــیراز برای اســکندر ســلطان تولید شــده اســت. این 
نســخه تنهــا یــک نقاشــی »منجّمــان در رصدخانــه« دارد )تصویــر 
ــت می شــود.  ــی از صور فلکــی یاف ــرگ آن طراحی های 5( و در 15 ب
ــده  ــن نســخه دی ــی در ای هم چنیــن نمودار هــا و جدول هــای فراوان
ــر 6(.  ــت طراحــی شــده اند7 )تصوی ــت و ظراف ــا دق ــه ب می شــود ک

ج: نسخه ولکام:  )WMS Pers. 4۷4(، محفوظ در مؤسسۀ 
تاریخ پزشکی ولکام ، ۸۱3ق/ ۱4۱۱ م.  

نسخه ولکام، سومین نسخه است که ساختار و اندازه اوراقش 17*26/5 
اشاره شده  با دو نسخه  نوشتار 15/1*2/24 سانتی متر،  سانتی متر و فضای 

همایون8  مولود   رساله  به  این  از  پیش  است،  مشابه  و ب(  الف   )موارد 

معروف بوده که 84 برگ9 دارد. یکی از نکات شایان اهمیت این کتاب 
تاریخ تولد اسکندر سطان است که در مقدمه نسخه ولکام، روز دوشنبه 
سوم ربیع الاول 786 در ناحیه جوزقند ذکر شده و بنابراین اسکندر در 
زمان کتابت این نسخه 27 سال داشته است. در نسخه ولکام یک نگاره 
 بی نظیر دو صفحه ای از موقعیت آسمان ها در زمان ولادت اسکندر10

دنیای  از  مانده  جا  به  تصاویر  معدود  از  یکی  که  است  موجود 
صورت  به  را  سیارات  و  صور فلکی  نقش  همزمان  که  اسلام 
کرده است. بازنمایی  را   )7 )تصویر  فرشته  میان  در  شده  احاطه 

اســکندر  جُنــگ  ثــور،  و  حمــل  البــروج:  منطقــۀ  تصویــر6: صورت هــای 
                    Fol. 104b، F.1418،ــتانبول ــگاه اس ــۀ دانش ــورخ 813ق، کتابخان ــلطان، م س

منبــع تصویــر: اســتورکنبوم و غیاثیــان، 1399: ص 75.

تصویــر6: صورت هــای منطقــۀ البــروج: حمــل و ثــور، جُنــگ اســکندر ســلطان، 
مــورخ 813ق، کتابخانــۀ دانشــگاه اســتانبول،Fol. 104b، F.1418 منبــع 

ــان، 1399: ص 75. ــتورکنبوم و غیاثی ــر: اس تصوی
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هستند  چشمگیر  تزئین  فاقد  تقریبا  نسخه  این  صفحات  دیگر  اما 
)استورکنبوم و غیاثیان، 1399: 90-63(. محققین بر اساس محتوا، 
دست خط ها، اندازه اوراق و صفحه آرایی؛ این سه اثر را متعلق به یک 
نسخه دو جلدی دانسته اند. جلد اول نسخه لیسبون متون منظوم و 
جلد دوم متون منثور را در بر می گیرد؛ همچنین بارزترین تفاوت این 
دو جلد را صفحه آرایی آنها دانسته اند. تفاوت این نسخه در جلد و در 
صفحه آرایی آنها است که متن اصلی در جلد اول به صورت پنج ستونی 
و در جلد دوم به صورت تک ستونی کتابت شده است )همان: 90-55(

3- مجموعه رساله های ستاره شناسی )رساله زیج اشرفی(

-813 ،)Pers. 1488( نســخه ای از ایــن رســاله بــه شــمارۀ 
ــی  ــوزه مل ــرقی م ــعبه ش ــوظ در ش 817ق/1410- 1414م ، محف
فرانســه و نســخه دیگــر آن بــه شــمارۀ 7667-39/47، 822ق،  
ــت. ــم اس ــی ق ــت الله گلپایگان ــه آی ــوظ در کتابخان 1419م. محف

 
الف( زیج اشرفی شمارۀ )Pers. 1488.(، ۸۱3-۸۱۷ق/۱4۱0- 
۱4۱4م ، محفـوظ در شـعبه شـرقی مـوزه ملـی فرانسـه:

رســاله زیــج اشــرفی در ابعــاد 18*23 ســانتی متــر و انــدازه فضــای 
ــد   ــامل288 ورق می باش ــانتی متر و ش ــتار آن 15/1*20/3 س نوش
ــاز  ــزدوج مذهــب )ورق1 پشــت و ورق 2( آغ ــک صفحــه م ــا ی و ب

ــر8(. ــود )تصوی می ش

 ایــن نســخه محفــوظ در شــعبه شــرقی مــوزه ملــی فرانســه اســت 
کــه در بیــن ســالهای 813-817ق در شــیراز تولیــد شــده اســت 
ــی  ــدول نجوم ــی ج ــداد فراوان ــاوی تع ــار، 1383: 74( و ح )ریش

ــر 9(. اســت )تصوی

 

تصویــر7: نــگاره ولادت اســکندر ســلطان ، رســاله مولــود  همایون ، مــورخ 813ق، 
URL2،34ورق33وWMSPers ،474 ،مؤسســۀ تاریخ پزشــکی ولکام

تصویــر9: از جــدول هــای نســخه زیــج اشــرفی، مــورخ 228 ق، شــعبه شــرقی 

ــماره  ــم ش ــع: میکروفیل ــی فرانســه ، شــماره 8841، صفحــه602. منب ــوزه مل م

ــران. ــگاه ته ــزی دانش ــه مرک 8231، کتابخان

تصویــر8: دو ورق آغازیــن، نســخه زیــج اشــرفی، مــورخ 822 ق، شــعبه شــرقی 
مــوزه ملــی فرانســه ، شــماره 1488، صفحــه 6 .
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ــدالله  ــی عب ــد بن اب ــن محم ــیف الدی ــر س ــرفی، اث ــج اش ــاله زی رس
ســنجر الکمالــی، معــروف بــه ســیف منجــم اســت کــه در 702 ق، 
در شــیراز در یــک مقدمــه و هشــت مقالــه تالیــف شــد.  میکروفیلــم 
ــه مرکــزی دانشــگاه  ــه شــماره 1328 در کتابخان نســخه فرانســه ب
تهــران موجــود اســت )دانش پژوه،فهرســت میکروفیلــم هــا...، 
1/595(. از جهــت اینکــه ایــن مجموعــه ترقیمــه نــدارد، می تــوان 
تصــور نمــود جزئــی از یــک مجموعــه بزرگتــر باشــد کــه اوراق آخــر 

ــار، 1383: 74(.  ــده اند )ریش ــدا ش آن ج

ــمارۀ ۷66۷-39/4۷، ۸22ق،  ۱4۱9م.  ــرفی ش ــج اش ب( زی
محفــوظ در کتابخانــه آیــت الله گلپایگانــی قــم:

 زیــج اشــرفی دیگــری به انــدازه 17×25 ســانتی متر کــه دارای 268 
بــرگ، 536 صفحه )عــرب زاده،1386: 118( و اندازه فضای نوشــتار 
ــوظ  ــی محف ــی گلپایگان ــت الله العظم ــه آی 17* 10/5، در کتابخان
ــه شــباهت های بصــری در بیــن جــداول دو  ــا توجــه ب می باشــد. ب
نســخه زیــج اشــرفی در کتابخانــه آیــت الله گلپایگانــی )تصویــر10( 

و کتابخانــه ملــی فرانســه و اینکــه محــل کتابــت هــر دو در شــیراز 
اســت، هم چنیــن علایــق اســکندر ســلطان بــه علــم نجــوم، 
ــن نســخه در  ــت ای ــاز کتاب ــه آغ ــد ک ــال می دهن ــدگان احتم نگارن
ــام  ــخ اتم ــد و تاری ــوده باش ــلطان ب ــکندر س ــی اس دوران حکمران
زیــج اشــرفی آیــت الله گلپایگانــی، مربــوط بــه دوران پــس از عــزل 
ــه اینکــه دسترســی  ــا توجــه ب اســکندر ســلطان باشــد )822ق(. ب
بــه نســخ خطــی کتابخانــه آیــت الله گلپایگانــی بــرای عمــوم 
ــه  ــد مراجع ــت )نیازمن ــراه اس ــواری هایی هم ــا دش ــگران ب پژوهش

حضــوری بــه کتابخانــه(، لــذا در جهــت معرفــی هرچــه بیشــتر، بــه 
ــده اســت. ــه ش ــش پرداخت ــن پژوه ــور در ای نســخۀ مذک

نتیجه گیری

اسکندرســلطان از شــاهزادگان تیمــوری، حامــی هنــر و هنرمنــدان 
بــود. بــر اســاس نمونه هــای مشــاهده شــده می تــوان چنیــن اظهــار 
ــخ  ــی نس ــطح کیف ــای س ــرای ارتق ــلطان ب ــه اسکندرس ــت ک داش
خطــی تولیــد شــده در کارگاهــش بعضــی از هنرمنــدان را از دربــار 
آل جلایــر به خصــوص پــس از کشــته شــدن ســلطان  احمــد جلایــر 
بــه ایــن کتابخانــه فراخوانده اســت؛ بعــد از عــزل اســکندر ســلطان 
از حکومــت فــارس و اصفهــان، دوبــاره تعــدادی از ایــن هنرمنــدان 
بــه کتابخانــه شــاهرخ در هــرات فرســتاده شــدند. ســبک و ســیاق 
کتاب آرایــی هنرمنــدان شــیراز چنــان هنرمندانــه بــود کــه در کمتر 
ــک  ــد. بی ش ــل گردی ــاده تبدی ــوق الع ــبکی ف ــه س ــرن ب ــم ق از نی
ــه او، در شــمار باشــکوه ترین نســخ  ــد شــده در کتابخان نســخ تولی
ــه ایــن  ــران می باشــد. در بیــن دوازده نســخه منتســب ب خطــی ای
ــه آن هــا اشــاره  ــع ب ــه مناب ــا اســتناد ب ــدگان ب ــه کــه نگارن کتابخان
کرده انــد، شــش نســخه منتخــب در تحقیــق پیــش رو معرفــی شــد. 
ــا یــک بررســی کلــی می تــوان نتیجــه گرفــت کــه نســخ خطــی  ب
ــخه  ــا و نس ــی جُنگ ه ــروه کل ــه دو گ ــلطان ب ــکندر س کارگاه اس
هــای مربــوط بــه علــوم ســتاره شناســی تقســیم می شــوند 
کــه هــر دو از ســلایق اســکندر ســلطان بوده انــد. نســخه های 
و  هســتند  برخــوردار  بیشــتری  تزییــن  از  ادبــی  جُنگ هــای 
ــج  ــد زی ــی مانن ــتاره شناس ــه س ــوط ب ــخه های مرب ــس نس برعک
اشــرفی محفــوظ در کتابخانــه ملــی فرانســه، از تزیینــات کمتــری 
برخــوردار هســتند. از ویژگی هــای خــاص و نــو ظهــور نســخه های 
ــه  ــارف گون ــره المع ــه اسکندرســلطان، دائ ــد شــده در کتابخان تولی
ــک  ــم ی ــه می بینی ــه ای ک ــه گون ــت. ب ــا اس ــی از آنه ــودن برخ ب
ــن  ــور همچنی ــخه های مذک ــت. نس ــاله اس ــاوی 22 رس ــخه ح نس
ــا  ــه در آن ه ــند ک ــز می باش ــی نی ــی خاص ــام صفحه آرای دارای نظ
اغلــب امــکان خوانــش دو اثــر بــه صــورت همزمــان بــرای مخاطــب 
ــر در در مرکــز صفحــه و دیگــری در  ــک اث فراهــم شــده اســت؛ ی
فضــای حاشــیه ای. نظــام حاکــم بــر صفحه آرایــی چنیــن نســخی در 
پژوهش هــای آتــی توســط نگارنــدگان ارائــه و تدویــن خواهــد شــد.

ــج اشــرفی، مــورخ  ــه ســتاره شناســی، نســخه زی ــوط ب ــر 10: جــدول مرب تصوی
ــه 192 ــماره7667 39/47- ، صفح ــی، ش ــت الله گلپایگان ــه آی 822 ق، کتابخان
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پی نوشت

ــیای  ــات آس ــه واژگان ادبی ــی ک ــی ادب فارس ــنامه ادب ــم دانش ــد یک 1- در جل

ــی  ــام اصل ــه و آن را ن ــگ پرداخت ــف جن ــه تعری ــرد، ب ــر میگی ــزی را در ب مرک

ــژه  ــه وی ــب ب ــت از مطال ــه ای اس ــگ مجموع ــت. جن ــرده اس ــر ک ــن ذک گلچی

ــد.  ــده باش ــردآوری ش ــر گ ــد نف ــا چن ــک ی ــت ی ــلیقه و هم ــه باس ــعاری، ک اش
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چکیده:
یکــی از راه هــای شــناخت فرهنــگ ادوار گذشــته هــر تمدنــی، بررســی و مطالعــۀ تاریــخ تاریخ پوشــاک آن اســت. بــه عبارت 
ــان، منســوجات  ــن می ــخ تمــدن آن محســوب می شــود.  در ای ــت و قومــی بخشــی از تاری ــخ پوشــاک هــر مل دیگــر تاری
صفــوی در ســده های نهــم تــا یازدهــم هجــری و منســوجات عثمانــی در همســایگی ایــران، در همیــن اثنــای تاریخــی، 
ــن پژوهــش؛ بررســی  ــی ای ــز اهمیــت بســیاری هســتند. محــور اصل ــوده و حائ ــگ ب دارای گســتره وســیعی از نقــش، رن
لباس هــا در دوره صفــوی و عثمانــی اســت. روش تحقیــق، تحلیلــی توصیفــی و روش گــرداوری دادههــا اســنادی اســت. 
نتایــج تحقیــق گــواه آن اســت کــه لبــاس صفــوی و عثمانــی بــر یکدیگــر تاثیــر گذاشــته اســت هرچنــد کــه تفاوتهایــی 
نیــز قابــل مشــاهده اســت و از جملــه علــل تاثیرپذیــری نــوع پوشــاک ایــن دو ســرزمین بــر یکدیگــر شــرایط سیاســی و 
فرهنگــی میــان آنهــا در آن دوره بــوده اســت. پیراهــن  زنــان، اغلــب رنگارنــگ و گلــدار و زربفت و ابریشــمی بــوده و روی آن 
قبــای جلــو بــاز بلنــدی تــا مــچ پــا بــه تــن می کردنــد و کمربنــدی بــه کمــر می بســتند  لبــاس ایرانی هــا اگرچــه بســیار 
شــبیه لبــاس ترکهــا اســت ولیکــن در مــواردی بــا آنهــا متفــاوت اســت. بالاپــوش ایرانیــان بــر خــلاف ترکهــا بلنــد نیســت 
ــاوت دارد.  ــا آنچــه ترکهــا می پوشــند تف ــد ب ــه کار می برن ــاده ب ــه جــای لب ــز کــه ب و بالاپوشــهای آســتین گشادشــان نی

واژگان کلیدی: لباس، پوشاک، دوره صفوی، دوره عثمانی
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ــاک  ــل پوش ــیر و تحلی ــی، تفس ــم مطالعات ــای مه ــی از زمینه ه یک
ــون اســت چــرا  ــف در ســرزمین های گوناگ ــان در ادوار مختل مردم
ــد  ــری می توانن ــدات هن ــر تولی ــون دیگ ــز همچ ــاک نی ــه پوش ک
ــا و  ــدۀ آیین ه ــه، منعکــس کنن ــل جامع ــه ای در مقاب همچــون آین
اعتقــادات و یــا روابــط سیاســی هــر ســرزمینی باشــند و مطالعــه بــر 
ــار  ــد حجــاب را از روی بســیاری از ناگفته هــا کن روی آنهــا می توان
بزنــد. پوشــاک همــواره یکــی از عواملــی اســت کــه میزان پیشــرفت 
تمدنــیِ ملتهــا را نشــان میدهــد؛ و علــت اهمیــت اینگونــه مطالعات 
ــروزه  ــا ام ــث می شــوند م ــه باع ــات از آن ســبب اســت ک و تحقیق
درک بهتــر و بیشــتری از عوامــل و شــرایط گوناگونــی پیــدا کنیــم 
ــه تحــول و تکامــل لباســها و پوششــها در  کــه در نهایــت منجــر ب

ــده اســت.  ــف ش ــرزمین های مختل س
ــه  ــان ب ــه ی انس ــاز اولی ــه نی ــه ب ــا توج ــد ب ــت م ــولات صنع تح
ــون  ــردارد و در ادوار گوناگ ــی را در ب ــینهای طولان ــش، پیش پوش
تحــولات بســیاری را پذیرفتــه اســت، در بررســی پوشــاک ایرانــی از 
ــن دوران  ــوی از مهم تری ــروز، دوره صف ــه ام ــا ب ــان ت ــن زم کهن تری
ــد  ــت نهص ــا گذش ــه ب ــرا ک ــد، چ ــمار می آی ــران به ش ــی ای تاریخ
ســال پــس از نابــودی شاهنشــاهی ساســانی یــک دولــت متمرکــز 
ایرانــی توانســت بــر سراســر ایــران آن روزگار فرمانروایــی نمایــد. از 
ایــن رو بــا توجــه بــه بافــت خــاص اجتماعــی – مذهبــی آن روزگار 
ــورد  ــی م ــن رو دوره زمان ــت. از ای ــود گرف ــه خ ــی ب ــکل خاص ش
مطالعــه در ایــن پژوهــش ســده های 10 تــا 12 هجــری اســت چــرا 
ــطوح  ــترک در س ــط مش ــاهد رواب ــن ش ــن دوره همچنی ــه در ای ک
مختلــف فرهنگــی، تاریخــی، مذهبــی و هنــری میــان دو ســرزمین 
ــوان ســایۀ  ــی می ت ــه خوب ــن رو ب ــی هســتیم و از ای ــران و عثمان ای
روابــط مشــترک میــان ایــن دو حکومــت را بــر روی پوشــاک تولیــد 
ــان  ــر نش ــۀ حاض ــرد. مطالع ــاهده ک ــرزمین ها  مش ــده در آن س ش
ــن دوره  ــرزمین در ای ــن دو س ــان ای ــاک مردم ــه پوش ــد ک می ده
ــی  ــتند و از طرف ــل هس ــای متقاب ــباهت و تاثیرپذیری ه دارای ش
هــم بــه دلیــل مســائل فرهنگــی، مذهبــی واجتماعــی تفاوت هــای 
نیــز در ایــن آثــار دیــده می شــود. از ایــن منظــر هــدف ایــن مقالــه 
کشــف وجــوه اشــتراک و افتــراق در پوشــاک سلســله های صفویــه 
ــن  ــا و شــباهت  های ای ــن اســاس تفاوت ه ــر ای ــی اســت. ب و عثمان
آثــار اســتخراج و ســپس بــا توجــه بــه نمونه هــای برجــای مانــده، 
هپوشــاک زنــان در ایــن دو سلســله باهــم مقایســه شــده اســت. 

روش تحقیق

ایــن تحقیــق بــه شــیوه تاریخــی توصیفــی - تحلیلــی و بــا رویکــرد 
ــات  ــع آوری اطلاع ــیوه جم ــت و ش ــه اس ــورت گرفت ــی ص تطبیق
ــر و  ــا، تصاوی ــامل لباس ه ــی ش ــع تحقیقات ــت. مناب ــنادی اس اس

ــت.  ــب اس ــا و کت ــود درمقاله ه ــای موج نگاره ه

پیشینه تحقیق

مطالعاتــی کــه تــا پیــش از ایــن تحقیــق در زمینــه پوشــاک ایــن 
ــران  ــخ ای ــاب » تاری ــد از: کت دو ســرزمین انجــام شــده اند عبارت ان
ــرون  ــی و اخ ــد عل ــوی و محم ــا عل ــط کی ــه توس ــان 2« ک وجه
ــی  ــه تطبیق ــاب »مطالع ــن کت ــده )1394( و همچنی ــگارش ش ن
ــر  ــی، ب ــار واشــراف دوره صفــوی و دوره عثمان ــوان درب پوشــاک بان
ــی  ــاب مبین ــته مهت ــری« نوش ــر نگارگ ــفرنامه ها وتصاوی ــاس س اس
و مهــری فیضــی )1398( و نیــز مقالــه »بررســی تطبیقــی نقــوش 
ــلی )1387(،  ــا توس ــته رض ــی« نوش ــوی وعثمان ــوجات صف منس
ــری  ــه دســتاوردهای هن ــرد ب ــا رویک ــی ب ــری عثمان ــه »نگارگ مقال
ــران  ــری ای ــی و نگارگ ــری عثمان ــی نگارگ ــی تطبیق ــران؛ بررس ای
نیمــه نخســت قــرن دهــم هجــری« توســط فرزانــه فرخ فــر، محمــد 
خزانــی و غلامعلــی حاتــم )1390(. عــلاوه بــر آن در پژوهش هایــی 
هــم بــه روش تطبیقــی- تحلیلــی بــه بررســی ایــن موضــوع 
ــان در  ــش زن ــی پوش ــه تطبیق ــه »مطالع ــد مقال ــد، مانن پرداخته ان
ــی قوجــق  ــر منصــور ول ــه« اث ــای دوره صفوی ســفرنامه ها و نگاره ه

ــا )1396(.  ــین مهرپوی و حس

مروری بر تاریخ صفویان

تشکیل حکومت صفوی در ابتدای قرن دهم هجری قمری، رویدادی 
اگرچه  به شمار می رود.  ایران  تاریخ  بسیار مهم و تعیین کننده در 
نخستین کوشش های سیاسی و نظامی صفویان به بهای قتل شیخ 
جنید، شیخ حیدر و شماری از مریدان آنان در صحنه جنگ آغاز شد، 
اما تجربه خوبی برای نهضت صفوی در راه کسب قدرت سیاسی بود. 
اندکی بعد، قزلباشان، به دور اسماعیل فرزند شیخ حیدر گرد آمدند. 
آنان پس از پیروزی در چند جنگ مهم، تبریز پایتخت آق قویونلوها 
را تصرف کردند و اسماعیل در آنجا به تخت نشست و به طور رسمی 

سلسله صفوی را تأسیس کرد )تصویر 1(.
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ــال 1501م./907ه.ق. در  ــز را در س ــوی تبری ــماعیل صف ــاه اس ش
ســن چهــارده ســالگی تصــرف کــرد. اولیــن اقــدام شــاه اســماعیل 
بعــد از تــاج گــذاری، رســمی کردن مذهــب شــیعه بــود. وی ســپس 
بــا تصــرف قســمتهای زیــادی از فــلات ایــران، حکومتــی متمرکــز و 
قدرتمنــد را بنیــان نهــاد. ایــن حکومــت در عرصــه خارجــی بــا دو 
رقیــب سرســخت رو بــه رو بــود: 1- ازبــکان در منطقــه ماوراءالنهــر 
ــران  ــرقی ای ــای ش ــروز شــد و مرزه ــا پی ــر آنه ــاه اســماعیل ب ؛ ش
ــاه  ــران1. ش ــرب ای ــی در غ ــوری عثمان ــرد. 2- امپرات ــت ک را تثبی
اســماعیل در ســال 1524م/931ه.ق. از دنیــا رفــت و پســرش شــاه 
طهماســب در ســن ده ســالگی جانشــین او شــد. شــاه تهماســب، 
دومیــن پادشــاه سلســله صفــوی، دوره ای طولانــی از صلــح و ثبــات 
ــب و  ــدت متعص ــه ش ــردی ب ــان آورد و ف ــه ارمغ ــران ب ــرای ای را ب
معتقــد بــه مذهــب شــیعه دوازده امامــی بــود. او در ســال 1544م. 
ــراج  ــتان اخ ــه از هندوس ــی را ک ــون گورکان ــاه همای /951ه.ق. ش
شــده بــود بــه حضــور پذیرفــت و پایتختــش را در ســال 1548م. / 
955ه.ق. بــه قزویــن منتقــل کــرد. دوره پنجــاه و دو ســاله حکومــت 
ــوان تقســیم نمــود:  ــه دو دوره هنــری می ت ــن شــاه صفــوی را ب ای
ــه  ــری ب ــوزش هن ــر و آم ــه هن ــه ب ــن علاق ــه ضم دوره اول او ک
حمایــت فــراوان از هنــر انجامیــد و دوره شــکوفایی هنــر بــه ویــژه 
کتــاب آرایــی را در عهــد صفــوی رقــم زد و دوره بعــدی آن دوره ای 
اســت کــه او از هنــر فاصلــه و رفتــاری زاهدانــه و افراطــی نســبت 
ــدان  ــدن هنرمن ــده ش ــث پراکن ــت و باع ــش گرف ــر در پی ــه هن ب
ــه  ــه ب ــد ک ــی بودن ــان هنرمندان ــده ای از ایش ــش عم ــد. بخ گردی
دربــار گورکانیــان هنــد مهاجــرت نمودنــد ) شــیرازی, 1391: 76(.

ــاه  ــاهی ش ــاه پادش ــب، در دوران کوت ــاه تهماس ــرگ ش ــس از م پ
اســماعیل دوم و ســلطان محمــد خدابنــده، دوبــاره حکومــت 

صفــوی دچــار هــرج و مــرج و بــی ثباتــی سیاســی شــد. از ایــن رو 
در تاریــخ 996قمــری، اوضــاع داخلــی و خارجــی ایــران بــه شــدت 
نابســامان بــود. از یــک ســو، ســران قزلبــاش بــه جــان هــم افتــاده 
و شــاه را بازیچــه اهــداف و اغــراض طایفــه و ایــل خــود قــرار داده 
بودنــد و از ســوی دیگــر در غــرب، ارتــش عثمانــی مناطــق وســیعی 
ــت  ــز ولای ــرق نی ــود و در ش ــرده ب ــغال ک ــران را اش ــاک ای از خ
ــرار داشــت.  ــکان ق ــب شــدید ازب ــم و تخری ــدف تهاج ــان ه خراس
ــال داد2 ــان انتق ــه اصفه ــن ب ــت را از قزوی ــاس اول پایتخ ــاه عب  ش

در  نشســت.  تخــت  بــر  شــهر  ایــن  در  و  ه.ق.(   1038-996(
ــای  ــرای ارض ــانه ب ــی شناس ــیله ای زیبای ــأ وس ــر صرف دوره او هن
ــادات  ــذار از اعتق ــر گ ــی تأثی ــه نمایش ــود، بلک ــخصی نب ــال ش امی
ــود.  ــران ب ــاد ای ــترش اقتص ــرای گس ــم ب ــیله ای مه ــی و وس مل
بعــد از ســلطنت مصیبت بــار شــاه صفــی، نــوه شــاه عبــاس 
تــا  /1052ه.ق.  1642م.  ســال  از  دوم  عبــاس  شــاه  اول، 
از  جنبه هایــی  کــه  رســید  حکومــت  بــه  1666م/1077ه.ق. 
ــود، در  ــام او ب ــم ن ــه ه ــاس اول را ک ــاه عب ــت ش ــص حکوم خصای
ــیرازی, 1391: 76(. ــرد )ش ــس ک ــش منعک ــدر خوی ــت مقت دول

مروری بر تاریخ عثمانی

ــه از  ــود ک ــزرگ ب ــی ب ــدرت سیاس ــک ق ــی ی ــوری عثمان امپرات
ــرد.  ــت ک ــه حکوم ــه مدیتران ــلادی در منطق ــا 1922 می 1299 ت
ایــن امپراتــوری در اوج قــدرت خــود )قــرن 16 میــلادی( مناطــق 
ــا،  ــه، قســمت هایی از شــمال افریق ــر خاورمیان ــر، اکث آســیای صغی
قســمت جنــوب شــرقی اروپــا تــا قفقــاز را شــامل می شــد )تصویــر 
ــر  ــه در اواخ ــد ک ــوز بودن ــای اوغ ــاخه ای از ترکه ــان ش 2(. عثمانی
امپراتــوری ســلجوقیان از ترکســتان بــه آســیای صغیــر کــوچ کردند. 
ــای  ــله دولته ــمتی از سلس ــه قس ــلجوقیان روم ک ــان س در آن زم
ــروزی  ــد. پی ــان می راندن ــرزمین فرم ــن س ــد در ای ــلجوقی بودن س
ــرد،  ــرد ملازگ ــرقی در نب ــوری روم ش ــر امپرات ــلجوقی ب ــرکان س ت
ــیای  ــه گســترش اســلام در آس ــراه داشــت ک ــه هم ــی ب پیامدهای
صغیــر و بــروز جنگ هــای دویســت ســاله صلیبــی بیــن مســلمانان 
و مســیحیان از مهــم تریــن آنهــا بــود. در ضمــن، بــا کــوچ قبایــل 
ــج  ــه تدری ــر، ب ــیای صغی ــه آس ــران ب ــرق ای ــلمان از ش ــرک مس ت
دولــت هــای کوچــک محلــی در ایــن منطقــه بــه وجــود آمدنــد کــه 
ــا همســایگان مســیحی  ــه جنــگ ب ــرای بقــا و گســترش خــود، ب ب
ــی  ــه قای ــل، قبیل ــن قبای ــن ای ــی از معروف تری ــد. یک می پرداختن

URL1 .تصویر1: نقشه حکومت صفویه در عهد شاه عباس یکم
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بــود کــه در حــدود آنقــره )آنــکارای امــروزی( ســکونت گزیــد. رهبر 
ایــن قبیلــه ارطغــرل بــود کــه بــر قــدرت خویــش افــزود. پــس از 
او فرزنــدش، عثمــان، در ســال 699 ق. دولتــی تأســیس کــرد کــه 
بــه نــام خــودش عثمانــی خوانــده شــد. ایــن دولــت، کــه تــا اوایــل 
ــان  ــد جه ــوری قدرتمن ــن امپرات ــت، آخری ــتم دوام یاف ــرن بیس ق
ــراس  ــب ه ــا موج ــرای قرن ه ــام و آوازه اش ب ــه ن ــود ک ــرق ب مش
اروپاییــان شــده بــود، لــذا بــرای نابــودی آن تــلاش بســیاری کردند. 
)علــوی کیــا، 1394: 29(. دولــت عثمانــی بــه عنــوان بزرگ تریــن 
و پهناورتریــن دولــت اســلامی پــس از فروپاشــی خلافــت عباســی 
ــتم  ــم و هش ــده های هفت ــت در س ــن دول ــود. ای ــناخته می ش ش
ــی  ــرزمین آناتول ــلادی( در س ــم می ــیزدهم و چهارده ــری )س هج
ــد  ــری بایزی ــه رهب ــرد؛ نیمــه دوم ســده نهــم هجــری، ب ــور ک ظه
گســترش  اروپــا  قــاره  در  آن  قلمــرو  بایزیــد(،  )ایلــدرم  اول 
ــا  ــری ب ــم هج ــده ده ــه دوم س ــل نیم ــت و در اوائ ــمگیر یاف چش
ــح(، در  ــد دوم )فات ــلطان محم ــری س ــه رهب ــطنطنیه، ب ــح قس فت
مقــام تنهــا وارث امپراتــوری روم شــرقی )بیزانــس( جــای گرفــت.3

مفهوم فرهنگی و مذهبی لباس ها در دوره صفویه و عثمانی

فرهنــگ مقولــه پیچیــده و مفصلــی اســت کــه از زوایــای گوناگــون 
ــه  ــام ک ــوم ع ــوم دارد، مفه ــگ دو مفه ــل بررســی اســت. فرهن قاب
ــاص  ــوم خ ــان ها و مفه ــردن انس ــی ک ــوه زندگ ــت نح ــارت اس عب
ــگ  ــال، فرهن ــرای مث ــد. ب ــاع می ده ــردن ارج ــه پیشــرفت ک آن ب
لبــاس پوشــیدن در ایــران بــا فرهنــگ لبــاس پوشــیدن در ترکیــه 
تفاوت هــای جــدی و چشــم گیری دارد. چــون فرهنــگ ایــن 
ــاس  ــی طــرز لب ــه طــور طبیع ــاوت داشــته ب ــم تف ــا ه کشــورها ب

ــه  ــی از دوره صفوی ــه ایران ــرق دارد. جامع ــم ف ــا ه ــیدن آن ه پوش
ــه بعــد، یعنــی از حــدود اوایــل قــرن دهــم هجــری، در معــرض  ب
فرهنــگ غــرب قــرار گرفتــه اســت. البتــه کــه آغــاز شــدت 
مــراودات فرهنگــی ایــران و غــرب بــه حــدود یکصــد ســال پیــش 
ــه ســبب  ــت صفوی ــد، کاوه، 1391، 58(. حکوم ــردد )زاه ــر می گ ب
تحــول فرهنــگ عامــه گردیــد؛ زیــرا عصــر صفــوی هــم از لحــاظ 
ســازمان اداری و نظامــی یــک عصــر ممتــاز در تاریــخ ایــران بــود، 
ــل  ــران دوره ای قاب ــخ ای ــرای تاری ــن و فرهنــگ ب هــم از لحــاظ دی

ــدم، 1398، 107(.  ــد )مق ــوب می ش ــه محس ملاحظ
پوشــش در هــر جامعــه، بارزتریــن عنصــر و نمــاد فرهنــگ و 
ــاقینی، 1390، 145(.  ــون وس ــت )همای ــه اس ــای آن جامع ارزش ه
لبــاس هــر فــرد نشــانه ای اســت کــه بــه ســادگی افــراد دیگــرآن را 
رمزگشــایی می کننــد و گاهــی ایــن فراینــد احتــرام بیشــتر، طــرد 
ــی  ــاص و معان ــک خ ــی مناس ــی، تداع ــای اجتماع ــی گروه ه برخ
ــکل  ــا ش ــما ب ــر ش ــاد وال لیث ــه اعتق ــی دارد. ب ــی را در پ متفاوت
ــد  ــی می کنی ــران معرف ــه دیگ ــود را ب ــت خ ــود، هوی ــری خ ظاه
)زاهــد و کاوه، 1391، 50(. در دوران صفویــه شــاهد تغییــرات 
ــران می باشــیم. دوران  ــل در ای ــای قب ــه دوره ه فرهنگــی نســبت ب
ــا  صفویــه، دوره اوج هنرهــای اســلامی اســت. لباس هــای نفیــس ب
ــز در  ــا غــرب نی ــادلات فرهنگــی ب ــده می شــود. تب ــاد دی ــوع زی تن
ایــن دوره، شــکل هــای جدیــد اروپایــی را در ایــران رواج میدهــد 
ــدم، 1398، 106(. ــذارد )مق ــر می گ ــی تأثی ــای ایران و در لباس ه

در قرن دهم هجری، پوشاک بانوان، ظاهر دیگری به خود می گیرد. به 
طور مثال، تنبان4 که پیشتر، وجود خارجی نداشت معمول می گردد 
و پیراهن های پردگمه و بند، بندینک ها5 در کنار آن تعبیه می شود 
)تقوی و عابد، 1392، 83( چادری سفید و بزرگ به عنوان روپوش 
این  در  همچنین  می پوشاند.  را  بانوان  اندام  سراسر  پوشاک،  همه 
)ضیاء  شد  افزوده  زنان  عمومی  پوشاک  به  جوراب،  و  روبنده  دوره 
بیان  راه های  از  یکی  لباس  عثمانیان،  میان  در  پور، 1347، 165(. 
رنگ  پارچه،  اندازه  به  و  داشت  تعلق  آن  به  فرد  که  بود  اجتماعی 
بود.  وابسته  آن  به  فرد  که  بود  طبقه ای  کننده  منعکس  هم  لباس 
پارچه، نوع و رنگ لباس هایی که در دربار پوشیده می شد برای مردم 
عادی ممنوع بود. علاوه برآن موقعیت فرد هر چه می خواهد باشد، 
لباس هایش بر حسب زمان و موقعیت تغییر می کرد. لباس هایی که 
در سفرها و مراسم ها پوشیده می شد با لباس عادی در زندگی روزمره 
متفاوت بود. در طول قرن شانزدهم امپراطوری عثمانی به اوج قدرت 
سیاسی و اقتصادی خود رسید. به همین ترتیب، صنعت نساجی هم 

URL2 .تصویر 2:  نقشه دولت عثمانی در اوج گسترش
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اوج خود  به  پارچه ها  کیفیت  و  بافندگی  تکنیک های  و  یافت  رونق 
رسید. البته سلطان ها همواره لباس هایی به نام کفتان بر تن داشتند 
که از گرانترین پارچه ها دوخته می شد و در آن نخ های طلا و نقره 
ترجیح می دهند. سرپوش  را  بیشتر رنگ سبز  ترکان  بکار می رفت. 
پنبه ای سپیدی  پارچه  با  را  بزرگی است که دور آن  ایشان ساروق 
دارند،  الگو  یک  با  لباس هایی  طبقه ای  هر  از  افراد  همه  می پیچند، 
ایشان را بزرگتر  بلندی دارد که  پا  تا پاشنه  از گردن  لباس هایشان 
حساب  بی  لباسشان  و  ظاهر  برای  ترکان  می دهد.  نشان  بلندتر  و 
.)Ghiselin De Busbecq, 1001: 57-65( می کنند  خرج 

می تـوان گفـت آنچـه سـبب شـباهت فرهنـگ پوشـاک در نقـاط 
مختلف کشـور شـده اسـت تا حد زیـادی متأثر از اعتقـادات مذهبی 
مشـترک اقـوام مختلـف اسـت. بـه عبارتـی در هـر دو محورهـم - 
زمانـی و در -زمانـی مؤلفه هـای مذهبـی در پوشـاک لحاظ می شـود 
بـه طـوری که در طول دوره اسـلامی پوشـش زنانه مطابـق با احکام 
اسـلامی طراحی و دوخته شده است )بابایی و اکبری، 1393: 243(.

یکــی از مهم تریــن مظاهــر مهــم فرهنگــی در ایــران عصــر صفویــه 
اعتقــاد بــه پوشــش و نوعــی لبــاس اســت کــه بیانگــر نــگاه ایرانــی 
ــان  ــه ایرانی ــن زمین ــت. در ای ــوده اس ــی ب ــت و خودپوش ــه عصم ب
ــه ســاختار اجتماعیشــان پوششــی را انتخــاب کــرده  ــت ب ــا عنای ب
ــان در  ــود. صفوی ــان ب ــگ ســنتی آن ــا فرهن ــه مناســب ب ــد ک بودن
ــت  ــلامی از اهمی ــران در دوره اس ــی ای ــله های حکومت ــان سلس می
ویــژه ای برخور دارنــد. احیــای دوبــاره دولــت و هویــت ملــی ایــران، 
تشــکیل دولــت متمرکــز و قدرتمنــد، برقــراری ارتباطــات جهانــی، 
ــر  ــی ب ــی ایران ــت مل ــازماندهی هوی ــیع و س ــب تش ــمیت مذه رس
ــا زمــان  ــت ت ــن ویژگی هــا و هوی ــداوم ای ــن مذهــب و ت ــای ای مبن

ــود. ــا محســوب می ش ــت آنه ــل و اهمی حاضــر، از دلای

لباس در دوره صفویه وعثمانی

ــا  ــام ی ــط آن تم ــه توس ــود ک ــلاق می ش ــی اط ــه پوشش ــاس ب لب
بخش هایــی از بــدن بــا اهــداف مختلفــی پوشــانده می شــود. شــکل 
و فــرم لبــاس در هــر فرهنگی تابــع تعریف و هــدف آن فرهنگ از به 
کار گرفتن لباس اســت. پوشــش  در کل به ســه بخش قابل تقســیم 
اســت کــه عبــارت انــد از: پوشــش ســر، پوشــش تــن و پوشــش پــا.

پوشش سر 

ــاش،  ــزل ب ــت از،کلاه ق ــوده اس ــارت ب ــان عب ــر صفوی ــش س پوش
عمامــه ای کــه از بــالای آن نــوک بلنــد قطــور ســرخ رنــگ نمــودار 
بــود و نمــاد خانــواده و پیــروان صفویــان محســوب می شــد. زنــان 
ایــن دوره، برخــی اوقــات، کلاه هایــی مخروطــی بــه ســر می کردنــد 
ــب از  ــی اغل ــود، ول ــده ب ــه دوزی ش ــر آن ملیل ــکالی ب ــه گاه اش ک
ــه گاه  ــد ک ــتفاده می کردن ــش دار اس ــا نق ــاده ی ــری هایی س روس
ــدی  ــته های مرواری ــز رش ــود و نی ــبیده ب ــر آن چس ــی ب جقه های
ــل  ــم وص ــه ه ــه ب ــر چان ــد و زی ــرار می گرفتن ــانی ق ــر پیش ــه ب ک

می شــدند )مبینــی و فیضــی، 1398: 247(.
ــه هفــت قســمت  ــوان ب ــه را می ت ــوان دوره صفوی پوشــش ســر بان
ــد،  ــد از: چــادر، مقنعــه، روســری، روبن تقســیم کــرد کــه عبارت ان
ــر 3(  ــا لچــک، پیشــانی بنــد، کلاه. )تصوی دســتمال ســه گــوش ی
زنــان آنــگاه کــه  بیــرون شــدن از خانــه می کننــد، بــا چــادر ســفید 
ــز سرشــون  ــانند. نی ــا می پوش ــا پ ــر ت ــود را از س ــدام خ ــر ان سراس
ــه روی  ــد ک ــه ای می اندازن ــانند و روی آن پارچ ــلا می پوش را کام
ــان را  ــینه ش ــو و س ــردن، گل ــو، گ ــد و از جل ــان می افت شانه هایش
می پوشــاند. )تصویــر 4( )قوجــق و مهرپویــا,1396: 111، 112(

تصویر 3: کلاه و دیگر پوشش بانوان دوره صفویه. منبع: )قوجق و مهرپویا,6931: 611(
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پوشــش ســر عثمانیــان »فـِـز«6 نامیــده می شــود کــه در نقاشــی های 
ــک  ــه روی ی ــد ک ــوان دی ــن کلاه می ت ــا ای ــان را ب ــم، زن ــرن ده ق
روســری رنگــی و زیبــا قــرار دارد کــه از پشــت ســر آویــزان اســت و 
بــا پیشــانی بنــد بســته شــده اســت )تصویــر 5( )مبینــی و فیضــی، 
ــا  ــری ت ــا روس ــود را ب ــر خ ــرک، س ــتاییان ت 1398: 250(. روس

ــر6(. ــانند )تصوی ــرو می پوش ــراف اب اط

پوشش تن

ــار بخــش تقســیم  ــه چه ــوان ب ــه را می ت ــوان صفوی ــوش بان ــن پ ت
کــرد کــه عبــارت انــد از: پیراهــن تونیــک، قبــا، نیم تنــه بلنــد یــا 

کلیجــه، شــال کمــر و کمربنــد.
دارد  نــام  قمیــص  کــه  پیراهن شــان  )تونیــک(:  پیراهــن 
از  پوشــه  یــا  پیراهــن  معنــی  بــه  شــمیز7  کلمــه  شــاید  و 
اســت. بــاز  نــاف  تــا  جلــو  از   )7 )تصویــر  باشــد  آمــده  آن 

تصویر 6: زن روستایی عثمانی قبل از سال 7561م )مبینی و فیضی، 8931: 352(تصویــر 4: روبنــد با مقنعه. بخشــی از نگاره، منبع: )قوجــق و مهرپویا,6931: 211(

)411 مهرپویا,6931:  و  )قوجق  منبع:  نگاره.  از  بخشی  پیراهن،   :7 تصویر 

ــی و  ــع: )مبین ــز". منب ــی، "کلاه ف ــوان دوره عثمان ــر بان ــش س ــر 5: پوش تصوی
فیضــی، 1398: 250(
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زیــر  تابســتان  در  کــه  اســت  بلنــدی  نســبتا  لبــاس  قبــا: 
ایــن  بــالای  قســمت  نمی کننــد.  تــن  بــه  جلیقــه  آن 
لبــاس چســبان و کمــر آن تنــگ اســت و دو یقــه آن روی 
.)113 مهرپویــا,1396:  و  )قوجــق  می گیرنــد  قــرار  یکدیگــر 

پوشــش تــن بانــوان عثمانــی را می تــوان بــه چنــد بخــش تقســیم 
کــرد کــه شــامل پیراهــن یــا لبــاس بلنــد گشــاد داخلــی و بیرونــی 

)خفتــان(8، و یــک پالتــو )فــراج(9 می شــود.
پیراهــن رو )انتــاری10(: کــت یا پیراهن با وزن متوســط شــبیه A که 
در قســمت کمــر تنــگ و از پهلــو ســه تکه در قســمت جلــو روی هم 
قــرار می گیــرد و معمــولا تــا روی زمیــن می رســید. گــردن معمــولا 
ــا  ــا دکمه هایکوچــک ی ــو ب ــود و از قســمت جل ــا V شــکل ب گــرد ی
گــره یــا قــلاب بلنــد بســته می شــد، هــر چنــد معمــولا در قســمت 
ــه ترســیم می شــود  ــدون دکم ــا قفســه ســینه ب ــردن ت ــو از گ جل
ــتین ها  ــور. آس ــن ط ــم همی ــن ه ــا روی زمی ــر ت ــمت کم و از قس
معمــولا تــا آرنــج گشــاد اســت، اگــر چــه گاهــی هــم، تحــت تأثیــر 
ــر8(. ــود )تصوی ــگ می ش ــا تن ــچ ه ــا م ــا، ت ــان و ایتالیایی ه ایرانی

مانند  و  می شد  گشاد  و  بلند  شدت  به  آستین ها  سر  اوقات  بعضی 
ابریشم  از  اغلب  آن  جنس  داشت.  شکاف  یک  ایرانیان  لباس 
با  داخلی  لبه  اما  بود،  تزئینات  دارای  معمولا  بود.  کتان  حاشیه  با 
)248  :1398 فیضی،  و  )مبینی  می شد.   آستردوزی  ابریشم 

همچنین در هر دو دوره )صفوی و عثمانی( پیراهن حریر سفید با 
آستین گشاد و پیراهن رو با آستین تا آرنج و تعدد دکمه های پیراهن 
رو تا کمر را می توان مشاهده کرد )همان، 256( )تصویر 9 و 10(. 

تصویــر 8: خفتــان، منســوب بــه مــراد ســوم -1574 1595م. منبــع: )مبینــی و 
فیضــی، 1398: 248(

ــاس.  ــر لب ــرای زی ــر ســفید ب ــر 9: نقاشــی رضــا عباســی. اســتفاده از حری تصوی

ــی، 8931: 652( ــی و فیض )مبین

تصویر 10: پوشش حریر برای یک بنوی عثمانی. )مبینی و فیضی، 1398: 256(



14
01

یز 
پای

 ،3
3 

اره
شم

م، 
ده

ل 
سا

41

پوشش پا: سه بخش را شامل می شود از جمله: شلوار، کفش و جوراب. 
ــا  ــه پ ــلوار ب ــه ش ــد صفوی ــران عه ــان و دخت ــام زن ــلوار: تم ش
ــد  ــدر بلن ــد آن ق ــا می کنن ــه پ ــه ب ــا شــلواری ک ــد. و زن ه می کنن
ــر 11(.  ــاند )تصوی ــان را می پوش ــوزک پایش ــر ق ــا زی ــه ت ــت ک اس
ــر بســته  ــه در کم ــود ک ــان بســیار گشــاد و شــل ب ــلوار عثمانی ش
می شــد و از چین هــا تــا نزدیــک پــا کــم کــم کاســته می شــد یــا 

ــر 12(. ــده می شــد )تصوی ــا پیچی ــچ پ در اطــراف م

کفــش: بــه طــور کلی کفــش مــردان و زنــان ایرانــی در دوره صفویه 
شــبیه یکدیگــر اســت. کفش هــا چرمــی و بــه رنگ هــای مختلــف 
اســت، بــا جنــس بســیار ســخت و ســفت و رویه هــای کوتــاه، بــه 
طــوری کــه همچــون کفــش ســرپایی داخــل منــزل، پوشــیدن و 
ــه از  ــای دوره صفوی ــت. کفش ه ــان اس ــیار آس ــا بس درآوردن آن ه
نــوع راحتــی یعنــی بــدون قســمت پشــت و بــا رویــدای بلنــد بــا 

برشــی هشــت گونــه بــر روی ســینه پــا هســتند )تصویــر13(. 

در طرحــی از یــک مــرد قزلبــاش مربــوط بــه دوره شــاه ســلیمان 
ــردی  ــه م ــود ک ــاهده می ش ــون را مش ــفرنامه سانس ــوی از س صف
ــه پــا دارد )تصویــر 14(.  ــا نــوک تیــز ب کفش هــای پاشــنه بلنــد ب

تصویــر 11: شــلوار زنانه،نــگاره: تولــد زال، اثــر میرمصــور، شــاهنامه طهماســبی. 
تصویــر 13: کفــش راحتی مــردان وزنان صفویــه. )قوجق و مهرپویــا,1396: 117(منبــع: )قوجــق و مهرپویــا,6931: 611(

ــدون ســاق و پاشــنه بلنــد. )قوجــق  ــا کفش هــای ب ــر14: مــرد قزلبــاش ب تصوی
ــا,1396: 117( و مهرپوی  URL3 .تصویر 12: شلوار در دوره عثمانی
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چنیــن کفش هــای پاشــنه بلنــد، در پــای یــک زن ایرانــی نیــز در 
همیــن ســفرنامه دیــده می شــود )قوجــق و مهرپویــا,1396: 115(.

ماننــد جــوراب درســت  پاپوش هایــی کــه  عثمانــی،  در دوره 
ــت  ــده و زربف ــا گل دوزی ش ــگ ی ــرم زردرن ــرم ن ــد و از چ می ش
نــرم  چکمه هــای  و  می شــد  پوشــیده  داخــل  در  کــه  بــود 
 کــه خــارج از منــزل بــکار می رفــت و نالیــن11 و کابکابــس12

 بــرای حمــام رفتــن اســتفاده می شــد )تصویــر 15 و 16( )مبینــی 
و فیضــی، 1398: 250(.

)052  :8931 فیضی،  و  )مبینی  عثمانی.  دوره  در  کابکابس  کفش   :15 تصویر 

URL4 .تصویر 16: کفش نالین در دوره عثمانی
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جدول1: بررسی نقاط اشتراک و افتراق پوشش زنان در عصر صفوی و عثمانی
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نتیجه گیری

ــه  ــد پوشــاک ب ــه در حــوزه تولی ــری اســت ک ــک کار هن ــاس ی لب
ــی در  ــی و اجتماع ــاع فرهنگ ــر اوض ــت تأثی ــی و تح ــبک زندگ س
ــترک  ــوه مش ــرد. وج ــام می پذی ــخص انج ــی مش ــک دوره زمان ی
فرهنگــی ســبب ایجــاد اشــتراکات فــراوان در هنــر ایــران و دولــت 
ــدن  ــگ و تم ــال فرهن ــث انتق ــه باع ــاری ک ــد. از آث ــی گردی عثمان
ــری  ــار هن ــر آث ــلاوه ب ــود، ع ــر می ش ــه کشــور دیگ ــک کشــور ب ی
ــده های  ــت. س ــور اس ــوجات آن کش ــاک و منس ــد، پوش ارزش من
شــانزدهم و هفدهــم میــلادی )دهــم و یازدهــم هجــری قمــری( از 
لحــاظ پیشــرفت و گســترش هنــر پوشــاک و پارچه بافــی صفــوی و 
عثمانــی حائــز اهمیــت اســت. دوره صفویــه یکــی از درخشــان ترین 
ــواع  ــن دوره ان ــی رود. در ای ــمار م ــه ش ــران ب ــری ای ــای هن دوره ه
ــورها  ــایر کش ــه س ــد و ب ــد می ش ــس تولی ــا و نفی ــوجات زیب منس
صــادر می گردیــد. و اولیــن نمونــه مؤثــر پارچــه بافــی هنــر ایــران 
را در عثمانــی می تــوان در زمــان ســلجوقی و بعــد از آن در زمــان 
ــتر  ــه بس ــت ک ــان دهنده آن اس ــر نش ــن ام ــت. ای ــوری دانس تیم
هنــری هــر دو دولــت تــا حــد زیــادی شــبیه بــه هــم بوده اســت. بــه 
طــور کلــی، می تــوان بــه ایــن نتیجــه رســید کــه پوشــاک عثمانــی 
و صفــوی دارای اجــزای مشــترکی همچــون پیراهــن زیــر، پیراهــن 
رو، و پاپــوش و شــلوار بــوده و تفــاوت هــا بیشــتر در تزیینــات و یــا 

ــت. ــتین ها اس ــدل آس م

پی نوشت

ــدران  ــه چال ــان در منطق ــا عثمانی ــان ب ــی صفوی ــی نظام ــن رویاروی 1 - اولی

ــه  ــی ب ــکر عثمان ــختی از لش ــه س ــوی ب ــپاه صف ــه آن س ــه در نتیج رخ داد ک

فرماندهــی ســلطان ســلیم شکســت خــورد و تبریــز، پایتخــت صفویــان 

ــی  ــی ناش ــه روح ــد. ضرب ــی در آم ــای عثمان ــغال نیروه ــه اش ــی ب ــرای مدت ب

ــه  ــوری ک ــه ط ــود، ب ــده ب ــرد کنن ــماعیل خ ــاه اس ــرای ش ــت ب ــن شکس از ای

پــس از آن در هیــچ جنگــی، فرماندهــی را بــه عهــده نگرفــت و حتــی از 

ــا، 4931: 401(. ــوی کی ــت ) عل ــاره گرف ــز کن ــت نی ــره حکوم ــای روزم کاره

ــی و  ــکلات داخل ــائل و مش ــور از مس ــات کش ــرای نج ــاس اول ب ــاه عب 2 - ش

خارجــی، اقدام هــا و اصلاحــات زیــادی انجــام داد کــه مهــم تریــن آنهــا عبارتنــد 

ــور؛  ــل کش ــت در داخ ــم و امنی ــراری نظ ــی و برق ــات سیاس ــاد ثب از : 1- ایج

ــاش را ســرکوب  ــر قزلب ــرای ســرکش و طغیانگ ــدف ام ــن ه ــق ای ــرای تحق او ب

ــور چشــمگیری کاهــش داد.  ــه ط ــان را ب ــی آن ــدرت سیاســی و نظام ــرد و ق ک

ــزه، 7931: 931(. ــپاه. ) ابوحم ــزات س ــکیلات و تجهی ــازی تش 2- نوس

3- در میــان ســلاطین عثمانــی، چنــد تــن از شــهرت جهانــی برخــوردار بودنــد 

: 1- نــام ســلطان محمــد بــا حادثــه ای بــزرگ در تاریــخ شــرق نزدیــک، یعنــی 

فتــح قســطنطنیه پیونــد خــورده اســت. از ایــن رو لقــب »فاتــح« را بــر نــام وی 

افــزوده انــد. 2- ســلطان بایزیــد دوم شــخصی بــا وقــار و دوســتدار ادب بــود. او در 

دانــش شــریعت اســلامی فــردی آگاه بــوده و بــه دانــش نجــوم نیــز علاقه داشــت. 

او بــه ســاختن بناهــای زیبــا شــهرت یافــت )بــرای اطلاعــات بیشــتر نــک: احمــد 

ــن دوران  ــده از ای ــت آم ــه دس ــای ب ــتین نگاره ه ــی، 5831: 54-74(. نخس یاق

متعلــق بــه نســخه کلیلــه و دمنــه )009 هجــری( اســت. نگاره هــای ایــن نســخه 

ادغــام شــیوه مکتــب شــیراز قــرن نهــم هجــری/ پانزدهــم میــلادی را بــا مکتــب 

مملوکیــان نشــان می دهــد. )بــرای اطلاعــات بیشــتر نــک: فرخ فــر، 0931: 12(. 

3-  ســلطان ســلیم ایــن ســلطان کــه معاصر شــاه اســماعیل صفوی بود، توانســت 

ــلاح  ــه و س ــروی توپخان ــا نی ــوی را ب ــپاه صف ــدران )029 ق.( س ــگ چال در جن

آتشــین شکســت دهــد )بــرای اطلاعــات بیشــتر نــک: علــوی کیــا، 4931: 03(.

از  ( پــس  قانونــی، وی در ســال ) 629ق/ 0251م  4-  ســلطان ســلیمان 

ــدرت  ــه اوج ق ــی ب ــت عثمان ــت شــد و در دوره وی دول ــدرش عهــده دار خلاف پ

ــود. در زمــان او  ــی ب و گســتردگی رســید. ســلیمان مشــهورترین پادشــاه عثمان

قلمــرو امپراتــوری عثمانــی بــه اوج گســترش خــود رســید؛ چنــان کــه ســپاهیان 

ــه محاصــره خــود در  ــز ب ــی، را نی ــش کنون ــن، پایتخــت اتری ــی شــهر وی عثمان

ــی  ــن مدون ــه واســطه تشــکیلات منظــم و قوانی ــا ســلیمان را ب ــد. ترک ه آوردن

ــدرت  ــطه ق ــه واس ــان او را ب ــی« و اروپائی ــلیمان قانون ــاخت »س ــرار س ــه برق ک

و عظمــت امپراتــوری اش، »ســلیمان باشــکوه« نامیدنــد. )بــرای اطلاعــات 

ــال  ــع الاول س ــلیم دوم در 9 ربی ــا، 4931: 23(. 5- س ــوی کی ــک: عل ــتر ن بیش

ــوم )289 - 3001ق/  ــراد س ــلطان م ــت 6- س ــت گرف ــت را در دس 479 حکوم

4751 - 4951م( وی پــس از درگذشــت پــدرش حکومــت را بــه دســت گرفــت. 

7-ســلطان محمــد ســوم )3001- 2101ق/ 4951 - 3061م( محمــد ســوم در 

ــش را کــه  ــه ســلطنت رســید کــه 92 ســال داشــت. وی تمــام برادران ــی ب حال

ــد اول )2101-7201ف/ 3061  ــلطان احم ــت. 8- س ــد، کش ــر بودن ــوزده نف ن

ــات او  ــرای اقدام ــت )ب ــال داش ــارده س ــا چه ــه تنه ــی ک - 7161( وی در حال

نــک: احمــد یاقــی، 5831: 68-98-19-39( امپراتــوری عثمانــی پــس از 

ــرو و  ــتردگی قلم ــت گس ــه نهای ــای 51 و 61 م. ب ــم در قرن ه ــات عظی فتوح

قــدرت سیاســی رســید و بــر ســرزمین های وســیعی در آســیا، آفریقــا و 

اروپــا تســلط یافــت امــا از قــرن هجدهــم رونــد ضعیــف ایــن امپراتــوری آغــاز 

ــرد. ــدید ک ــی آن را تش ــی و خارج ــدد داخل ــل متع ــج عوام ــه تدری ــد و ب ش

ــگ فارســی،  ــن، فرهن ــه )معی ــر جام ــن واژه : زی ــل ای ــات ذی ــگ لغ 4- در فرهن

جلــد 1، ص 741(. پاچــه کوتــاه )کمپانــی"0931"، فرهنــگ اصطلاحــات پارچــه 
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و پوشــاک در ایــران از دوران باســتان تــا عصــر پهلــوی ص 61(.

5- بندینــک )بنــد کوچــک(: رشــته ای کــه بــرای اتصــال در لبــاس و تنبــان بــه 

کار مــی رود )معیــن، فرهنــگ فارســی، ص 285(.

6- Fez

7-Chemise   

6- خفتان " Kaftan": کت گشاد با آستین های پهن که از مخمل یا ابریشم های مجلل 

و آراسته و تزئین شده با خز بود و از آن برای مراسم تشریفات و خاص استفاده می شد.

7-فــراج یــا پالتــو  " ecareF" روپــوش تیــره و گشــاد پشــمی کــه گاهــی بــا 

ــه پوشــیده می شــد. خــز آراســته می شــد و هنــگام هــوای ســرد بیــرون از خان

10- Entari

11- Nalin.

12- Kabkabs
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Email: F.saravani@alzahra.ac.ir

اطــلاق  صنعت هــا  هنــر-  از  مجموعه یــی  بــه  صنایع دســتی 
می شــود کــه بــه طــور عمــده بــا اســتفاده از مــواد اولیــه ی بومــی 
ــه کمــک دســت و  ــد ب ــام قســمتی از مراحــل اساســی تولی و انج
ــری  ــزار دســتی ســاخته میشــود کــه در هــر واحــد آن ذوق هن اب
ــه  ــی یافت ــوی تجل ــه نح ــازنده ب ــر س ــری صنعتگ ــت فک و خلاقی
ــولات از  ــه محص ــن گون ــی ای ــز اصل ــه تمای ــل وج ــن عم و همی
مصنوعــات مشــابه ماشــینی و کارخانــه ای اســت )فروهــر و یــاوری، 
1380، 23(. بــا توجــه بــه ایــن تعریــف ویژگی هایــی را کــه بــرای 
ــل شــد عبــارت اســت از:  ــوان قائ محصــولات دســت ســاخته می ت
انجــام قســمتی از مراحــل اساســی تولیــد توســط دســت، حضــور 
موثــر و خــلاق انســان در تولیــد و شــکل بخشــیدن بــه محصــولات 
ــای  ــردن طرح ه ــاده ک ــوع و پی ــکان ایجــاد تن شــناخته شــده و ام
مختلــف در مرحلــه ی ســاخت، تامیــن قســمت عمــده مــواد 
ــار فرهنگــی، قابلیــت  ــع بومــی، داشــتن ب اولیــه ی مصرفــی از مناب
ایجــاد و توســعه در مناطــق مختلــف )شــهر، روســتا و حتــی جوامع 
عشــایری(، قابلیــت انتقــال تجربیــات و رمــوز و فنــون تولیــدی بــه 
ــاگردی. ــتاد و ش ــق روش اس ــا طب ــینه و ی ــه س ــینه ب ــورت س ص

ــوی  ــلاش و تکاپ ــی از ت ــنتی بخش ــای س ــا هنره ــتی ی صنایع دس
اقــوام مختلــف در حیطــه تولیــد را شــامل می شــود کــه بــر مبنــای 
ــه  ــخی ب ــد و پاس ــکل گرفته ان ــی ش ــی و اقلیم ــای ملیت ویژگی ه
نیــاز مــردم در دوره هــای مختلــف بودهانــد. صنعتگــر ایرانــی بــرای 
خلــق، تولیــد، عرضــه و کاربــری بهتــر اثــر خــود بــه فنــاوری بومــی 

دســت یافته اســت. فنــاوری بومــی ایــن فرصــت را در اختیــار 
ــد  ــد برآی ــواری های تولی ــس دش ــه از پ ــد ک ــرار می ده ــد ق هنرمن
ــد.  ــت بخش ــود واقعی ــی خ ــی و تخیل ــای ذهن ــه ایده ه ــد ب و بتوان
ــده  ــر پدی ــون ه ــی همچ ــای بوم ــه فناوری ه ــه در حیط ــه ک آنچ
ــل  ــرای تکمی ــلاش ب ــت ت ــه آن پرداخ ــوان ب ــری میت ــی دیگ بوم
آگاهی هــای شــناختی، دانــش شــناختی، مهندســی ارزش، مدیریت 
دانــش و تجربــه، پیــش بینــی شــیوه های انتقــال تجربــه و مهــارت 
ــای  ــده از دوره ه ــا مان ــه ج ــای ب ــن فناوری ه ــازی ای ــازگار س و س
پیشــین، بــا زمــان اســت. هنرهــای ســنتی سیســتان بــا تاکیــد بــر 
ارزش هــای ذاتــی و حفــظ اصالــت- نیازمنــد تحــول در روندهــای 
ــاوری  ــای فن ــناخت و ارتق ــا ش ــم ب ــن مه ــد و ای ــد و عرضه ان تولی

هــای بومــی ایــن هنرهــا قابــل دســتیابی اســت.
از  یکــی  عنــوان  بــه  صنایع دســتی  گذشــته،  قــرن  نیــم  در 
در  اقتصــادی  و  اجتماعــی  فرهنگــی،  فعالیــت  زمینه هــای 
جوامــع مختلــف، عامــل بســیار موثــری در توســعه ی همــه 
ــت. در  ــده اس ــناخته ش ــد ش ــال رش ــورهای در ح ــه ی کش جانب
ــرای  ــی ب ــه در ســطح مل ــی ک ــلاش های ــر ت ــلاوه ب ــدت، ع ــن م ای
ســازمان های  توجــه  گرفتــه،  صــورت  صنایع دســتی  احیــای 
ــی2 ــن الملل ــازمان بی ــر یونســکو1، س ــی نظی ــن الملل  تخصصــی بی

کار)I.L.O(، برنامه توســعه ملل متحد3 )U.N.D.P( و مرکز مطالعات 
 تاریخــی، هنــری و فرهنگــی وابســته به ســازمان کنفرانس اســلامی4 
ــه  ــا و تهی ــزاری کنفرانس ه ــات، برگ ــه انجــام تحقیق )I.R.C.I.A( ب
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و اجــرای طرح هــای مختلــف، گویــای اهمیــت ایــن موضــوع 
ــتی در  ــه صنایع دس ــه ب ــی، 1394: 18(. توج ــف گروه اســت )تالی
کشــورهای مشــرق زمیــن در ابتــدا تحــت تاثیــر عوامــل اجتماعــی 
و بــا هــدف بــالا بــردن ســطح اشــتغال در جامعــه و ایجــاد درآمــد 
ــار مســتقیم  ــه ســرعت آث ــی ب ــود، ول ــی از مــردم ب ــرای گروه های ب
آن در جهــت احیــای ســنتهای فرهنــگ بومــی و کمــک بــه شــکل 
ــا  ــن مهاتم ــت بنیادی ــد.  حرک ــرح ش ــی مط ــت مل ــن هوی گرفت
گانــدی در احیــای نســاجی ســنتی هنــد موجــب شــد تــا امــروزه 
رشــته های پارچه بافــی دســتی در ایــن کشــور نــگاه داشــت ارزشــها 
و ســنت گذشــته، بــه عنــوان دومیــن منبــع درآمــد جمعیــت بزرگ 
روســتای هنــد )پــس از کشــاورزی( بــه حســاب آیــد. نکتــه قابــل 
ــع دســتی و  ــی صنای ــن الملل ــان بی ــل هــای محقق توجــه در تحلی
ــار6، و ژان  ــک بوش ــل5، دومینی ــر ژاک آنکتی ــنتی نظی ــای س هنره
ویــی میشــون7 ایــن اســت کــه شــرط اســتمرار و ادامــه ی حیــات 
صنایــع دســتی در وضعیــت کنونــی، در هــر منطقــه تــوان پاســخ 
گویــی آن بــه نیازهــای امــروزی جوامــع انســانی و توســعه آن بــه 
صــورت خودجــوش اســت؛ زیــرا تخصیــص منابــع مالــی دولتــی و یا 
ســازمان هــای بیــن المللــی صرفــا بــرای احیــا و ایجاد حرکــت اولیه 
بــوده و توســعه ی پایــدار در گــرو پذیــرش توده هــای وســیع مــردم 
ــود. ــد ب ــاع خواه ــف اجتم ــرهای مختل ــط قش ــبرد آن توس و پیش

سیســتان دارای صنایع دســتی متنوعــی اســت کــه خامــه دوزی تــا 
کنــون موفــق بــه دریافــت نشــان یونســکو گردیــده و صنایعــی چون 
ــه دوزی  ــیاه دوزی وخام ــی، س ــی(، گلیم باف ــک بافی)حصیرباف خول
سیســتان نیــز نشــان ملــی مرغوبیــت کالا اخذکرده انــد. ایــن صنایع 
ظرفیــت روزآمــدی و بــرآورده ســاختن نیازهــای زیبایی شناســی یــا 
مصرفــی جامعــه را داراســت کــه برخــی از ایــن صنایــع عبارتنــد از:

۱- گلیم

گلیــم یکــی از انــوع صنایــع دســتی زیــر انــدازی و پوشــش اســت 
ــان  ــر چهارپای ــفند و دیگ ــم گوس ــز، پش ــوی ب ــم، م ــه از ابریش ک
ــرای  اهلــی بافتــه می شــود. گلیــم بــه شــکل ســنتیاش، معمــولا ب
پوشــاندن زمیــن، دیــوار و روانــدازی بــرای حیوانــات باربــر اســتفاده 
ــرای  ــدرن ب ــش م ــک پوش ــوان ی ــه عن ــروزه ب ــی ام ــده ول میش

ــر1(.   ــود )تصوی ــداری میش ــز خری ــهری نی ــای ش خانه ه

2- قالی

قدمــت قالــی بافــی سیســتان بــه ورود شــاخه ای از اقــوام ســکائی 
ــه  ــه س ــتانی ب ــای سیس ــردد. زیراندازه ــاز می گ ــتان ب ــه سیس ب
ــا آغــاز ســده  ــا کهــن کــه ت ــوع تقســیم می شــود: 1- تاریخــی ی ن
چهاردهــم ه. ق بافتــه می شــد 2- نــوع میانــه کــه از حــدود اواخــر 
ــوع  ــج اســت 3- ن ــرن ســیزدهم ه.ق بافته شــده و هنــوز هــم رای ق
ــه توســط  ــواد اولی ــده م ــه میشــود. عم ــون بافت ــم اکن ــه ه ــو، ک ن
روســتاییان تهیــه شــده و از رنگ هــای متنــوع اســتفاده می نماینــد. 
ــی، انســانی  ــه صــورت هندســی، مرغ ــدی و ب ــب تجری ــوش اغل نق
یــا طــرح و بافــت کلــی مددخانــی، بهلــوری، خشــتی، ســلیمانی و 

گلدانــی اســت )تصویــر2(.

ــگ،  ــرح، رن ــوع ط ــل ن ــه دلی ــتان ب ــرش سیس ــر ف ــال حاض در ح
نقــش، ابعــاد، دوام عــلاوه در بازارهــای داخلــی و بازارهــای خارجــی 

ــوری،1372: 28(.   ــروش دارد)حص ف

URL1 .تصویر1: نمونه ای از گلیم سیستان

URL2 .تصویر2: یک قالی قدیمی سیستان
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3- خامه دوزی
در واقــع گلــدوزی کــردن روی پارچــه بــا خامــه )ابریشــم نتابیــده( 
خامــه دوزی نامیــده می شــود کــه خمــک دوزی واژهــی دگرگــون 
ــده میشــود امــا آنچــه  شــده آن اســت کــه ســفیددوزی نیــز خوان
از گذشــته های دور رایــج اســت اصطــلاح خمــک دوزی اســت. 
نامــی کــه درخشــش زیبــای الیــاف ظریــف ابریشــم در تــار و پــود 
پارچه هــای زیبــای سیســتان بــه همــت دســتهای پــر تــوان و ذوق 
بــی کــران مردمانــش یــادآور اســت. خمــک دوزی هنــری اســت از 
خانــواده ســوزن دوزی کــه نقــوش مــورد اســتفاده آن از نقــش های 
خــاص و اصیــل بومــی شــکل گرفتــه اســت کــه بــا الیــاف ظریــف 
ابریشــم بــه شــکل برجســته اکثــرا بــر روی الیافــی از جنــس کتــان 

دوختــه شــده اســت )تصویــر3(. 

4- سیاه دوزی

ســیاه دوزی نیــز نوعــی دیگــر از ســوزن دوزی در سیســتان 
اســتفاده  ابریشــم  ســیاه  نــخ  از  آن  در  کــه  می باشــد 
)تصویــر4(.  دارد  کاربــرد  لبــاس  تزئیــن  بــرای  و  می شــود 
نیــز  پلیــوار  کــه  اســت  دوخــت  نوعــی  دوزی  پریــوار 
اســت  پارچــه  بــر روی  نوعــی گلــدوزی  و  نامیــده می شــود 
ماننــد  دوزی  پریــوار  کار  ابــزار  و  اولیــه  مــواد  )تصویــر5(. 
اســت. ســوزن  و  پارچــه  نــخ،  دوزی  ســوزن  سایررشــته های 

URL3 :تصویر3: خمک دوزی. منبع

URL4  :تصویر4: سیاه  دوزی. منبع

    URL5 :تصویر5: پریوار دوزی. منبع
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۵- پلاسبافی

 در سیســتان و بلوچســتان معمــولا بــه چادرنشــین، پــلاس نشــین 
می گوینــد و چادرنشــینان چــادر خــود را شــخصا از مــوی بــز تهیــه 
می کننــد. پــلاس در دو انــدازه کوچــک یــک در دو متــر و بــزرگ 
یــک و نیــم در پنــج متــر بافتــه می شــود. ســیاه چادرهــا در مقابــل 
آفتــاب و حــرارت مقاومــت زیــادی دارنــد و در موقــع آتــش ســوزی 
شــعله ور نمی شــوند. در مقابــل رطوبــت نیــز مقــاوم بــوده و درمدت 
ــایر  ــذارد. عش ــر آن نمیگ ــری ب ــچ اث ــت هی ــی، رطوب ــان طولان زم
صدهــا ســال اســت از ایــن هنر بــه عنــوان ســرپناه و مامن اســتفاده 
می کننــد کــه هنــوز هــم در سیســتان و بلوچســتان متــداول اســت.

6- حصیربافی

حصیربافــی بــه معنــی بافــت رشــته های حاصــل از الیــاف گیاهــی 
)ســلولزی( بــه کمــک دســت و ابــزار ســاده دســتی اســت کــه طــی 
آن محصــولات مختلفــی ماننــد زیــر انــداز، ســفره حصیــری، انــواع 
ــواع ظــرف و .... تولیــد میشــود. حصیــر بافــی )تصویــر6( ســبد، ان

ــی  ــی، خولکباف ــی، چمباف ــی، ترِکهباف ــی، مرواباف خــود بامبوباف
)تصویــر7( و ســبدبافی را نیــز شــامل می شــود. پیــغ بافــی نیــز 
در زیــر مجموعــه حصیــر بافــی قــرار می گیــرد بــا ایــن تفــاوت کــه 
در رونــد بافــت عــلاوه بــر الیــاف گیاهــی از نــخ پشــمی رنــگ شــده 
ــردد.  ــای ســنتی اســتفاده می گ ــش و طرحه ــرای ایجــاد نق ــز ب نی
خولــک بافــی بیــش از هــر شــاخه حصیــر بافــی در سیســتان رایــج 
اســت کــه الیــاف اولیــه آن یــک نــوع نــی بــه نــام خولــک اســت 

ــد. ــون میروی ــه در حاشــیه دریاچه هام ک

۷- گزبافی

ارتباطــی معقــول و منطقــی میــان مــردم سیســتان و درختچــه گــز 
بــا طبیعــت و محیــط زیســت اســت و نتیجــه ی کار هوشــمندانه و 
خلاقانــه ایســت کــه بــرای برطــرف کــردن بخشــی از نیــاز زندگــی 
ایجــاد شــده اســت. حاصــل هنــر گــز بافــی ســبدهایی اســت کــه 
ــازک درخــت گــز  در اشــکال و اندازه هــای مختلــف از ترکه هــای ن

ــر8(. ــد )تصوی ــه می ش بافت

شــاخه های گــز بــه دلیــل خشــک بــودن چنــد روز در آب خیســانده 
می شــد تــا قابلیــت انعطــاف پذیــری خــود را بازیابد و ســپس بافنده 
ــاز می کــرد. بافته هــای گــز کاربری هــای گوناگــون  کار خــود را آغ
ماننــد نوبنــدک )نــان بنــدک(، ســود )ســبد( ســبد حمــل مــرغ و 
خــروس )شــول( بــرای حمــل نــان، تخــم مــرغ، میــوه، شستشــوی 
ــا  ــرای پوشــش آســمانه ها ی ــر( وســیله ای ب ــلات ...)چپ ــج و غ برن

URl6 :تصویر6: حصیربافی. منبع

URL7 :تصویر7: خولک بافی. منبع

URL8 :تصویر8: گز بافی. منبع
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ســقف هایی کــه با لایــه ای از کاهگل محکم می شــد، داشــته  اســت.                       

۸-شالبافی

تولیــد  مــکان  سیســتان  اســلامی،  نوشــته های  نخســتین  در 
ــت.  ــده اس ــف ش ــمی توصی ــمی و پش ــای ابریش ــت ه ــن باف بهتری
آثــار باســتان شناســی نشــان از رونــق سیســتان در دوره اشــکانی و 
ساســانی دارد کــه در ایــن دو دوره یکــی از بالاتریــن ارقــام مالیــات 
ــاد تریــن و پرتولیــد تریــن نقــاط  را میپرداختــه اســت یعنــی از آب
ــه دســت  ــه سیســتانی ب ــن دو دوره بافت ــوده اگرچــه از ای ــران ب ای
نیامــده امــا شــهرت بافته هــای سیســتان در دوره اســلامی نشــان از 
یــک هنــر پــر ســابقه و کهــن دارد. از نظــر شــهرت از شــال و قالــی 
سیســتان در کنــار بافــت هــای فــارس و طبرســتان یــاد می شــود. 
ــوده  ــروف ب ــز بســیار مع ــان سیســتان نی غــلات، ابریشــم و چارپای
انــد و ثــروت آن توجــه تمــام پادشــاهان و دســتگاه خلافــت را بــر 

ــر9( ــتان )تصوی ــال سیس ــت. ش می انگیخ

دارای نقــوش هندســی جادویــی و اعجــاب انگیــز اســت کــه بــه آنها 
مهــر گفتــه می شــود، نقوشــی بیانگــر تفکــر کامــلا خــلاق و انتزاعی 
بــا نگاهــی کامــلا مــدرن و خاص به طبیعــت و قــدرت اجرایی مافوق 
تصــور. از هنــر شــالبافی در تولیــد زیرانــداز، پشــتی، ســفره های آرد 
و نــان، خورجیــن و غیــره اســتفاده می شــده اســت و بــرای تزئیــن 
ــد. ــره میبردن ــز به ــی نی ــنگ های زینت ــه و س ــدف، منگول آن از ص

آنچــه کــه در هنــر پارچه بافــی سیســتان مشــهود اســت 
ــوده اســت  ــه ان ب ــواد اولی ــد م ــه و تولی ــردم در تهی ــی م خودکفای

کــه تــا همیــن ســده اخیــر تهیــه و تولیــد و برداشــت پنبــه و یــا 
تهیــه پشــم و مــوی دام تــا ریســندگی و آمــاده ســازی آنهــا همــه 
ــا  ــوع پارچه ه ــه اســت. تن ــژه انجــام می گرفت ــزار ســنتی و وی ــا اب ب
در سیســتان بــه چنــد نــوع می رســد: جاونــد، چیــک )راه راه 
بــرای لبــاس(، خاصــه، شــیر و شــکر، وال و انــواع و اقســام پتوهــا.

9- هنر فلزکاری

در سیســتان همــه چیــز بــوی اصالــت و دیرینگــی می دهــد. وجــود 
ــن  ــاید قدیمی تری ــه ش ــه ک ــن منطق ــز در ای ــای ذوب فل کوره ه
کوره هــای فلــز در جهــان باشــد نشــان از قدمــت هنــر فلــز ســازی 
ــع در  ــر ترصی ــون تاریخــی هن ــر مت ــا ب ــه اســت. بن ــن منطق در ای
ــده های  ــلام از س ــان اس ــزد جه ــابور زبان ــرات و نیش ــتان، ه سیس
نخســتین بــوده و در فهرســت هدایایــی کــه بــه مراکــز حکومتــی 

ــر10(  ــتان )تصوی ــرات سیس ــده جواه ــتاده می ش فرس

ــب  ــه اغل ــنتی ک ــور آلات س ــت. زی ــته اس ــژه ای داش ــگاه وی جای
ــی  ــه های مذهب ــود، گاه ریش ــتفاده می ش ــی اس ــود آرای ــرای خ ب
دارد و بــه عنــوان بخشــی از بهــای عروســی توســط خانــواده دامــاد 
ــی نظیــر  ــوع ب ــن هنــر دارای تن ــروس داده می شــود. ای ــه ع ب
ــوان از  ــه می ت ــت ک ــف( اس ــه مختل ــش از 50 گون ــولات )بی محص
انــواع آن بــه در )گوشــواره(، چــوری )النگــو(، ســربند، کپگــو )گردن 
بنــد( و تاســنی )ســنجاق ســینه( اشــاره کرد)یعقوبــی، 1391: 74(.

URL9 :تصویر9: شال بافی. منبع

URL10 :تصویر 10: زیورآلات باستانی. منبع
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۱0- هنر معرق

معـرق را نمی تـوان محـدود بـه سیسـتان دانسـت اما آنچـه که پس 
از یافتنـش تاریـخ پیدایـش اولیـن معـرق کاری هـای تمدن بشـر را 
به چالش کشـید کشـف شـانه معرقکاری شـده در شهر سـوخته بود 
)تصویـر11( کـه نشـانگر زایش نخسـتین جوانه های فکـری این هنر 
اصیـل و دیـر پای ایرانی در سـرزمین نیمروز اسـت. حفظ و توسـعه 
صنایع دسـتی سـرزمین افسـانه ای سیسـتان و بلوچسـتان نیازمند 
همـت و تلاشـی مضاعـف اسـت و بـرای تحقـق فرمایش و خواسـته 
رهبـر فرزانـه انقلاب مسـئولان، صنعتگـران و هنرمندان باید دسـت 
در دسـت هـم داده و بـه یاری صنایع دسـتی بشـتابند و هنـر ایرانی 
را در تولیـد محصـول ایرانـی حیاتی دوباره بخشـند و زنجیره ارتباط 
نسـل های گذشـته را با نسـل جدید و نسـل های آینده پیوند زنند.

تمـام ایـن صنایـع متنـوع حکایـت از پتانسـیل بـالای منطقـه در 
جهـت انـواع تولیـدات صناعـی و دسـتی بـا مـوادی بـوم آورد دارد. 
گرایـش  و  مـردم  مهاجـرت  متمـادی،  هـای  خشکسـالی  از  پـس 
برخـی بـه شـغلهای کاذب و بیـکاری، یکـی از شـیوه های اجـرای 
اقتصـاد مقاومتـی در منطقـه احیـای دوبـاره ایـن هنرهـا می باشـد. 
بـا آمـوزش، فرهنـگ سـازی و معرفـی و راه یابی ایـن محصولات به 
بازارهـای خارجـی و داخلـی می تـوان  بسـیاری از جوانـان جویـای 
کار را بـه سـمت فراهـم آوردن مشـاغل مفیـد که ریشـه در فرهنگ 
و سـنت هـای منطقـه دارد را بـه اشـتغالی سـودمند فـرا خوانـد. به 
روز رسـانی و متناسـب نمـودن محصـولات بـا نیاز امـروزی مردم نه 
تنهـا در منطقـه کـه حتـی در داخـل و برخـی کشـورهای خارجـی 
در  سیسـتان  هنـر  و  فرهنـگ  شناسـاندن  و  زایـی  درآمـد  باعـث 
سـطحی گسـترده خواهدشـد و ایـن مهـم با یـک برنامه ریـزی دراز 
مـدت و تبلیغـات مناسـب جهت جـذب جوانان بـرای برپـای دوباره 
ایـن سـنتها و ایجـاد بازارهـای عرضـه محصـولات، عملـی اسـت.
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دیــدنِ "سیاه مشــق" های عمادالکتّــابِ خوشــنویس، کــه طــی 
ــب نامه"هایش،  ــار "ش ــود، در کن ــده ب ــی ش ــروطه زندان دورانِ مش
ــد  ــۀ هنرمن ــش و تجرب ــۀ کن ــارۀ رابط ــتن درب ــرای نوش ــه ای ب بهان
ــن رابطــه بتوانیــم شــرحی  ــه ایــن معنــی کــه از خــلال ای شــد. ب
دربــارۀ ماهیــت کار/وظیفــۀ هنرمند/انســان، بدســت دهیــم. رابطــۀ 
اثــر هنــری بــا وضعیــتِ اجتماعــی نشــان داده کــه تجربــۀ زیســته 
ــرم  ــای ف ــب مرزه ــی، اغل ــاصِ تاریخ ــتِ خ ــت وضعی ــد تح هنرمن
هنــری را دســتخوش اســتحاله می کنــد. بــه بیــانِ دیگــر، تحولــی 
کــه در هنرمنــد بواســطۀ محرک هــای بیرونــی رخ می دهــد، 
در اثــرش بازنمایــی می شــود. چنیــن آثــاری نمایان گــرِ ادراکِ 
هنرمنــد و بیانگــرِ تأثــراتِ روحــیِ او هســتند. بــه همیــن دلیــل اثــر 
هنــری را می تــوان بــه عنــوان صورتــی از تجــارب فــردی و جمعــی 

ــیِ خــاص، بررســی کــرد.  در یــک برهــۀ تاریخــی و جغرافیای

ــاب، آثــار هنــری ای هســتند کــه گویــایِ  سیاه  مشــق های عمادالکتّ
ــاب   ــار عمادالکتّ ــت. در آث ــۀ اوس ــد و تجرب ــش هنرمن ــۀ کن رابط
ــردیِ خویــش  ــاً مقــدس و کارب ــتِ صرف ــرم خوشنویســی از خصل ف
ــت.  ــه اس ــر رفت ــی ــــ فرات ــر ایران ــای هن ــه خصیصه ه ــــ از جمل
ــۀ  ــای تجرب ــا گوی ــن خصلت ه ــرم خوشنویســی از ای ــا شــدنِ ف ره
ــتحالۀ  ــۀ اس ــه تجرب ــی ک ــن معن ــه ای ــت. ب ــد اس ــت هنرمن زیس
ــزار  ــد اب ــت. هنرمن ــدا نیس ــد ج ــیِ هنرمن ــۀ اداراک ــیْ از تجرب فرم

هنــری خویــش را بــه مثابــۀ وســیله یــا دســتگاهی بــرای بازنمایــیِ 
تأثــرات روحــی، بــه کار می بنــدد. تأثراتــی کــه لاجــرم بــه شــناخت 
ــرون  ــه اش، ب ــلِ هنرمندان ــت و در عم ــده اس ــر ش و ادراک او، منج
 )representation( ”می تــراود. تفــاوت مفاهیــم »بازنمایــی
ــه  ــی ب ــه بازنمای ــت ک ــن اس ــان” )expression(  در ای و »بی
ــه فــرم  محتــوا برمی گــردد، ولــی بیــان، مفهومــی اســت مربــوط ب
ــن  ــر ای ــر تصــور ب ــب اگ ــن ترتی ــه ای ــوا. ب ــرم و محت ــا نســبت ف ی
ــا واقعیــت رابطــه ای  ــی ب ــوده کــه خوشنویســی و نگارگــری ایران ب
ندارنــد، امــا در سیاه مشــق ها چیــزی بازنمایــی شــده کــه در عیــن 
حــال احــوال درونــی و سرنوشــت اجتماعــی مؤلــف را بیــان کــرده 
ــن  ــه چنی ــد ک ــاب نشــان می دهن اســت. سیاه مشــق های عمادالکتّ
واقعیتــی، یعنــی واقعیــتِ حاضــر، در خوشنویســی هــم مجــال بــروز 
ــه  ــاره دارد ک ــه اش ــن نکت ــه ای ــن مســئله  ب ــرده اســت. ای ــدا ک پی
ــی  ــش را بازنمای ــی خوی ــۀ ذهن ــرش تجرب ــق هن ــد، از طری هنرمن
می کنــد. جهــانِ درحــال تغییــر، حاصــلِ تســری دادنِ ذهنــی اســت 
کــه مــادام محرک هــای بیرونــی، ماننــد زیســتن در شــرایط خــاص 
ــه  ــد. ب ــترش می ده ــناختی اش را گس ــاحت ادراکِ ش ــی، س تاریخ
ــا محرک هــای بیرونــی  ایــن معنــی کــه تحــول ادراک، از تعامــل ب
سرچشــمه می گیــرد. بــه ایــن ترتیــب پیونــد بــا جهــان از طریــق 
ایــن تعامــل صــورت می گیــرد. عمل/کنــشِ هنرمنــد راهــی بــرای 

پیونــد تجربــۀ ذهنــی بــه جهــان اســت.
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ــت  ــا1 از وضعی ــوژۀ شناس ــوان س ــه عن ــد ب ــن هنرمن ــی یافت آگاه
ــی  ــت تاریخ ــه و وضعی ــبت تجرب ــش ــــ نس ــۀ خوی ــی زمان سیاس
ــانی را  ــیِ انس ــت زندگ ــه ماهی ــد ک ــروز می یاب ــی ب ــــ، در کنش
ــف  ــور کل(، تعری ــه ط ــت ب ــا طبیع ــی )ی ــی حیوان ــل زندگ در مقاب
ــی کــه در جهــت تحقــق ذات خویــش  ــد. مارکــس فعالیت می کن
ــر  ــدش ب ــد و تاکی ــوان می دان ــز طبیعــت انســان و حی باشــد، تمای
تحقــق »آنچــه هســت و آنچــه بایــد باشــد«، امــکان پیونــد یافتــن 
تجربــۀ ذهنــی بــا جهــان از رهگــذر عملگرایــی، یعنــی کار، صــورت 
ــی اش  ــت اجتماع ــۀ وضعی ــه تجرب ــدی ک ــرای هنرمن ــرد. ب می گی
بــه نوعــی، دردِ آگاهــی یافتــن از وضعیــتِ سیاســیِ زمانــۀ خویــش 
باشــد، کنــش بــه مثابــۀ درمانــی بــرای اجتنــاب از رنــج اســت. این 
رنــج بــه ایــن ســبب اســت کــه او درحــال جــدا شــدن از وضعیــت 
پیشــینی اســت و می خواهــد بــه ســامان جدیــدی درآیــد. تحــول 
چنیــن اتفــاق می افتــد. پــس کار هنرمنــد در ایــن اســت کــه او بــا 
اســتقلال از منطــقِ پیشــینِ هنــر خویــش بــه منطــق خــاص خــود 
ســامان داده اســت. بــه ایــن ترتیــب ســوژۀ سیاســی تحــت تأثیــر 
ـــ تجربــۀ امــور مطلقــی ماننــد قــدرت، حکومت،  وضعیــت تاریخــی ـ
رســانه، تکنولــوژی و ... ــــ از هویــت نوعــاً اصلــی خــود ــــ هویــت 
ــن اســت کــه  پیشــینی، دور می شــود. اهمیــت ایــن مســئله در ای
ــد،  ــه می کن ــه تجرب ــد و وضعیت هــای خــاصِ تاریخــی ای ک هنرمن
ــرس،  ــندرس پی ــز س ــول چارل ــه ق ــد. ب ــم دارن ــبتی باه ــه نس چ
»چگونــه کنــش یــا عمــل، مفهــومِ ذهنــی تجربــه را بســط و توســعه 
ــی  ــۀ زیبای ــۀ تجرب ــن در مقال ــی ماتان ــل از پنت ــه نق ــد« )ب می ده
.)URL1 .1392 : ــدگار شناســی و آمــوزش موســقی، روزنامــه مان

عمادالکتّاب

ــی ــــ  ــیفی قزوین ــان س ــین خ ــرزا محمدحس ــاب )می عمادالکتّ
ــی از  ــه بخش ــنویس ک ــتاد خوش ــب و اس 1315 ـ1240. ش(، کات
آثــار مــورد اشــاره در این جــا را در طــول دوران مشــروطه آفریــده 
ــه ورزی و  ــه تجرب ــل ب ــود. می ــه ب ــیْ خودآموخت ــت، خوشنویس اس
یادگیــری در فــن خوشنویســی، او را هنرمنــدی ماهــر کــرد و ذوق 
خــود را در شــیوه های دیگــرِ بیــان: نقاشــی، عکاســی و روزنــگاری، 
ــه ای  ــه گون ــاب ب ــق های عمادالکتّ ــتِ سیاه مش ــرورش داد. کیفی پ
اســت کــه اگــر بنــا باشــد ســبقۀ سبک شناســانه ای را بــرای آن در 

ــی  نظــر گرفــت، بایســت آن را در محــدودۀ تحــولاتِ نقاشــی ایران
دیــد. بــه عــلاوه کاربســتِ ابــزار تکنیکــی خوشنویســی در آفرینــش 
ــرم، و  ــن و ف ــگاه ف ــت و جای ــه اهمی ــاره ب ــرای اش ــه ای ب ــا مای آنه
ــده و اقدامــات  ــار بجامان ــه دســت می دهــد. آث هنرمنــدِ ابزارمنــد ب
بدیــع عمادالکتّــاب ماننــد تأســیس مؤسســه ای بــرای کتابــت کــه 
ــر  ــتادی او را در هن ــتگی و اس ــد شایس ــابقه نبودن ــه س ــبوق ب مس
خوشنویســی، نشــان می دهنــد. عماد الکتّــاب خــود نیــز بــه 
ــارۀ  ــال اش درب ــرح ح ــه در ش ــوده، چنانچ ــتگی آگاه ب ــن شایس ای
ــوم  ــت: »و معل ــته اس ــت آن، نوش ــش و مزی ــودن خوی ــد ب هنرمن
ــار نیامده انــد محــل  ــر بی هنــر و معلومــات ب شــد اشــخاصی کــه پُ
احتیــاج واقــع شــده در ضمــن فراهــم آوردن آســایش خلــق خــود 
ــرداری و  ــاج شــارلاتانی و کلاهب ــرده محت ــذت ب ــی ل ــز از زندگان نی

ــا، 1391: 67(  ــوند« )مرادی نی ــی نمی ش ــا گدای ــه ی دسیس
عمادالکتّــاب همچنیــن فعــالِ سیاســی بــود و بــه دلیــل عضویت در 
گــروه تروریســتیِ کمیتــۀ مجــازات و نوشــتن شــب نامه ها بــه پنــج 

ســال حبــس گرفتــار شــد1 )تصویــر 1(. 

ــرات  ــامل خاط ــاب ش ــن کت ــازات ای ــۀ مج ــاب کمیت ــری از کت ــر 1: تصوی تصوی

»عمــاد الکتــاب« عضــو »کمیتــه ی مجــازات« اســت. همچنیــن در کتــاب شــرح 

حــال چنــد تــن از رجــال مرتبــط بــا موضــوع »کمیتــه ی مجــازات« آورده شــده 

ــا 1300 ش و  ــالهای 1295 ت ــم س ــع مه ــه، روزشــمار وقای ــای کمیت ــه ه و بیان

تعــدادی تصاویــر بــه چــاپ رســیده اســت. در کتــاب خاطرنشــان شــده اســت: 

»عمــاد الکتــاب کســی اســت کــه بــه اتهــام عضویــت در گروهــی تروریســتی و 

مشــارکت و قتــل سیاســی تنــی چنــد از رجــال پایتخــت قاجــاری مدتــی را در 

ــرده و  ــپری ک ــس س ــه محب ــروف ب ــران مع ــه ته ــوف نظمی ــیاه چال های مخ س

تنهــا زمانــی طعــم رهایــی را چشــید کــه اوضــاع زمانــه کامــلا دگرگــون گشــته، 

URL2 . ”قدرتمنــدان پیشــین جای خــود را به چهره هایی جدید ســپرده بودنــد
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»در آن ســال ها سیاه مشــق های بســیاری را کتابــت کــرد کــه 
ــت«  ــش اس ــا خوی ــای وی ب ــته ها و زمزمه ه ــان دل نوش بیشترش
تکــرار  »سیاه مشــق« ها،  طــرحِ   .)194  :1401 )قلیچ خانــی، 
ــه ، و نوشــتنِ  ــز خــود را باخت ــه در اشــباعِ رنگــی، تمای ــی ک حروف
ــده،  ــش می آم ــه ذهن ــدان ب ــیِ زن ــه در لخَت ــی ک ــاره مصرع های پ
بیشــتر از هــر نیــت دیگــری راهــی بــرای تخلیــۀ روانِ رنجیــده اش 

ــر 2(.  ــود )تصوی ب

تصویــر 2: یکــی از سیاه مشــق های عماد الکتــاب کــه در ســال های اســارت 

ترســیم کــرده اســت. در ایــن اثــر، تســلی هایی کــه عمادالکتّــاب مثــل هرکــس 

دیگــری کــه دنیــا بـَـرش تنــگ می شــود، امیــدی بــرای رهایــی و نجــات یافتــن 

ــر  ــه ای گی ــر کلم ــر س ــد و ب ــعر می رس ــه ش ــا ب ــد: زمزمه ه ــان می ده را نش

ــای  ــار فض ــیاهه ها در کن ــدنِ س ــد. دی ــرو می رون ــیاهه ای ف ــه س ــد و ب می افتن

ســفیدِ گفتگو هــا حاکــی از مســتولی شــدنِ حــالات امیــد و ناامیــدی، در لحظــۀ 

ــاری  ــب ی ــای آزادی، طل ــی در به ــول خدمت های ــا دادنِ ق ــت. او ب ــتن اس نوش

بــرای رهایــی از نیــرو و قدرتــی برتــر )خــدا( می کنــد و ایــن خدمــات را 

.URL3 .ــد ــانِ درد می بین ــور، درم ــون کج همچ

 

ــه در  ــب هایی ک ــا و ش ــول روزه ــاب در ط ــه عمادالکتّ ــاری ک آث
ــار  ــوب آث ــود را از چارچ ــود آورده، خ ــرد بوج ــر می ک ــدان س زن
ــدی  ــرون می کشــند. ابزارمن ــد، بی ــی و قاعده من خوشنویســیِ اصول
ــدرن  ــرم م ــیوه ف ــورِ ش ــاری درخ ــن راه، آث ــدی اش در ای و هنرمن
بدســت داده و بــه قاعــدۀ دیگــری دامــن زده اســت )تصویــر 3(. این 
ــه فهمــی جهانشــمول اســت: بیانــی،  قاعــده، قدم هــای پیوســتن ب
ورای مرزهــای مکانــی و زمانــی، کــه اصطــلاح فــرم مــدرن را لقــب 
می گیــرد. همیــن امــر نشــان می دهــد هنــری کــه ســویه های فــرم 
مــدرن پیــدا می کنــد، صرفــاً از منطقــی ماننــد "مواجــه شــدن بــا 
آثــار اروپایــی"، کــه اغلــب در تاریخ نــگاری نقاشــیِ ایرانــی بــه عنوان 
عطــف تاریــخ نقاشــی مــدرن در ایــران ذکــر شــده اســت، تبعیــت 
ــاب، در  ــا وجــود چنیــن خصیصــه ای در آثــار عمادالکتّ نمی کنــد. ب
ــه  ــدرو2، وج ــزد دی ــد ن ــیِ نق ــت دو وجه ــت، از ماهی ــن یادداش ای
دربــارۀ  فن شناســی  و  وجــه سبک شناســی  یعنــی  تخصصــی 
ــه عهــدۀ  ــار خوشنویســی اش را ب ــاب و آث جایــگاه هنــری عمادالکتّ
متخصصــان می گــذارد، و بــه وجــه دوم یعنــی وجــه عــام انســانی 
)اخلاقــی(، می پــردازد. و بــا نظــر بــه تعلــق خاطــر بــه نقــد واقعــی، 
ــب محــل  ــی اســت، و اغل ــده در شــکلی از زندگ ــه »تنی ــدی ک نق
ــت  ــاب نظــام واقعی ــوان بازت ــه عن ــری ب ــای فک گره گشــاییِ نظام ه
ــه  ــل تجرب ــد ماحص ــت«، می کوش ــوده اس ــری ب ــر هن ــر و اث هن
ــه  ــۀ تجرب ــل رابط ــب نامه های او را ذی ــق ها و ش ــاهدۀ سیاه مش مش
و کنــش ببینــد و از ایــن رهگــذر "کنــش انســانی" و "کار هنرمنــد" 
ــتِ کنــشِ انســانی  را تقریــر کنــد )اخگــر، 1399: 8(. بررســی قراب
و کارِ هنرمنــد، کــه مشــخص کننــدۀ وظیفــۀ اوســت، موضــوعِ ایــن 
ــه،  ــردنِ وظیف ــن بررســی، برجســته ک ــدف از ای نوشــتار اســت. ه
ــیِ  ــه معن ــلاق moral ب ــود از اخ ــا مقص ــلاق )در اینج ــدِ اخ مانن
ســیرت اســت، نــه ethic بــه معنــای آییــن( در زندگــی سیاســی، 

فعالیتــی ســاختنی، بــرای فرد/هنرمنــد اســت. 
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تصویــر 3. )راســت( سیاه مشــق نســتعلیق، محمــد حســین عمادالکتّــاب 
ــر:  ــع تصوی ــران )منب ــی ای ــوزۀ خوشنویس ــوظ در م ــس، 1335ق. محف در محب

 URL4 .قلیچ خانــی، 1401: 193(. )چــپ( اثــری از مــارک روتکــو

تجربۀ تاریخی

ــی،  ــی و سیاس ــای تاریخ ــر برهه ه ــم و گریزناپذی ــولات پرتلاط تح
ــن  ــد. چنی ــم می زن ــه را بره ــراد جامع ــداریِ زیســت اف نظــم و پای
ــودن  ــا ب ــا مهی ــه ب ــت ک ــه ای اس ــویِ نهفت ــل الگ ــی حام تحولات
ــد  ــامان جدی ــاز س ــد زمینه س ــای لازم، می توان ــل متغیره حداق
ــین از  ــم پیش ــدۀ نظ ــای برهم زنن ــو محرک ه ــن الگ ــود. در ای ش
خــلال برانگیختــن عواطــف، ســاحت ادراک ســوژۀ شناســا را 
گســترش می دهنــد. دیویــی معتقــد اســت کــه هنــر فــی نفســه، 
ــه در عرصــۀ  ــا ک ــاختن اســت و از آنج ــل و س ــرد انجــام فع عملک
ــل  ــه عوام ــردد، ادراک "ب ــی گ ــم م ــور و متجس ــن متبل ــر، ذه هن
ــدن  ــک ش ــر تحری ــه در اث ــی ک ــوع کنش ــاز دارد. ن ــه" نی محرک
ــت.  ــردن اس ــی ک ــلِ زندگ ــاً عم ــرد نوع ــورت می گی ــف ص عواط
چنیــن عملــی ماننــد عمــل پراکســیس3 بی غــرض اســت و در پــی 
ــل  ــر اســاس تعام ــای شــناختی/ادراکی ب ــت نیســت. کنش ه منفع
عملــی میــان محیــط مــا بنــا شــده اســت و "زندگــی کــردن"، آن 
نــوع حیاتــی کــه ویژگــیِ زندگــیِ انســان اســت بــر اســاس فعالیتــی 
ســاختنی، معنــای خــود را می یابــد. ایــن همــان عملــی اســت کــه 

ــد.  ــام می ده ــی انج ــوژۀ سیاس س

از ایــن جهــت هنرمنــد دورانِ مشــروطه را نیــز بایســت در معــرض 
تحــولات سیاســی و روابــط اجتماعــی خــاص دورۀ تاریخــی اش دید. 
ــا عامــل دوم پیشــرفت  ــد وینکلمــان متناســب ب ــن منظــر از دی ای

ــت و  ــور دول ــی، ادارۀ ام ــام سیاس ــر نظ ــی تأثی ــت: »یعن ــر اس هن
ــیتز،  ــه« )لیف ش ــش اندیش ــا و نق ــی و الگوه ــای اجتماع نهاده
1396: 46(. اهمیــتِ اســتقلال سیاه مشــق های عمادالکتّــاب از 
قواعــد پیشــین هنــر خوشنویســی نیــز در پیونــد بــا بازشناســیِ 
ــۀ زیســت هنرمنــد اســت.  مرزهــای فــرم مســبوق و تجرب
ــد:  ــی مانن ــان تقابل های ــق  را بس ــدان و سیاه مش ــه زن چنانچ
ــم،  ــی ببینی ــی و خودآگاه ــی سیاس ــی، و آگاه ــد و رهای بن
ــا  ــتحاله یافته ب ــی اس ــق ها کیفیت ــه سیاه مش ــتیم ک ــی هس و مدع
ــوان گفــت وســعت بخشــیدن  ــا می ت ــد، آی هنــر خوشنویســی دارن
بــه ســاحت فــرم ]خوشنویســی[ از طریق شــناختِ ناشــناخته ای 
ــــ چیــزی کــه لزومــاً تحــتِ شــرایط تاریخــی بــه ادراک درمی آیــد 
ــــ امــکان شــکوفایی در پــی انقیــاد اســت؟ پاســخ بــه این پرســش ، 
ــری، و  ــر هن ــق اث ــیِ خل ــن چگونگ ــش های بنیادی ــه پرس ــخ ب پاس
ــا  درواقــع پاســخ بــه پرســش های بنیادیــنِ روان شــناختی اســت. ب
توجــه بــه وســعت ابعــاد ایــن پاســخ، تنهــا بــرای پیشــبرد موضــوع، 
بــا مشــخص کــردن دو خصیصــه: نخســت ماهیــت ایــده، و 
ماهیــت کار؛ از بیراهــه رفتــن پرهیــز می کنیــم. ایــن دو خصیصــه 
بــه ترتیــب در "کنــش انســانی" و "کارِ هنرمنــد"، نقــش بنیــادی 

دارنــد. 

ایده و کار

ــردن و ســاختن، کنــش انســانی اســت.  ــرایِ خلق ک ــت عملگ ماهی
بــا اشــاره بــه تعریــف هنــر، در فلســفۀ افلاطــون، بــه معنــای تخنــه 
یــا فــن و فنــان بــه معنــای هنرمنــد؛ همچنیــن توجــه بــه مفهــومِ 
پســوند »منــد« در واژۀ »هنرمنــد« بــه معنــی صاحــب و خداونــد، 
ــس  ــود. پ ــت می ش ــد تقوی ــودنِ هنرمن ــن ب ــبِ ف ــتِ صاح خصل
ــود  ــزی را بوج ــرد و چی ــه کار می ب ــی را ب ــن و روش ــد ف هنرمن
مــی آورد؛ یعنــی خلــق می کنــد: ایــده ای را بواســطۀ ابــزاری نمایــان 
می کنــد. ایــن رابطــه چنــان در هــم تنیــده اســت کــه نمی تــوان آن 
را یــک پــاره خــطِ دو ســویه دیــد؛ بــه بیــان بهتــر، آن را بــر اســاس 
یــک دوگانگــی فهمیــد. بــه ایــن ترتیــب، فــرم بخشــیدن بــه ایــده ، 
ــان  ــدِ فن ــرم، توســط هنرمن ــه ف ــد اســت. و دســتیابی ب کارِ هنرمن
ــرد. ــورت می گی ــن، ص ــتیلا یافت ــرار و اس ــد از راهِ تک و ابزار من

تفــاوتِ اصــول بازنمایــیِ هنــر ایرانــی ــــ نقاشــی ایرانــی و 
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خوشنویســی ــــ بــا تناســباتِ نقاشــی کلاســیک غربــی، در ارجــاع 
بــه »واقعیــت«، بــه ایــن تفکــر دامــن می زنــد »کــه نقاشــی ایرانــی 
اساســاً از واقعیــت رویگــردان و معطــوف بــه چیــز دیگــری، یعنــی 
ــدی  ــی قاعده من ــر، 1391: 174(. از طرف ــت« )اخگ ــت، اس حقیق
طــرحِ  بــا  قراردادی بــودن  حیــث  از  خوشنویســی،  طــرحِ  در 
ــه  ــی ک ــا از آنجای ــد اســت. ام تناســباتِ نقاشــی کلاســیک، همانن
خلق کــردن از هیــچ ناممکــن اســت، بنابرایــن اصــول طــرح ریــزیِ 
ــوش  ــر خ ــه در نظ ــت ک ــی ا س ــاس فرم ــر اس ــدی ب ــن قواع چنی
ــۀ  ــم را در زاوی ــه قل ــی ک ــلًا هنگام ــا. مث ــی زیب ــی فرم ــد. یعن بیای
ــازی  ــت و ب ــداد حرک ــا امت ــم و ب ــذ می گذاری ــه برکاغ ــی درج س
ــا  ــز ب ــم، و نی ــیم می کنی ــه ای را ترس ــرقلم، نقط ــت س ــا ضخام ب
ادامــه دادن بــه حرکــتِ دســت در راســتای همــان زاویــه، بــه طــول 
ــی  ــم، از اصول ــیم می کنی ــف را ترس ــه، ال ــای نقط ــرِ پهن ــه براب س
ــدارد،  ــود ن ــی وج ــدۀ طبیع ــچ قاع ــه در هی ــم ک ــت کرده ای تبعی
ــد.  ــا را ترســیم می کن ــی متناســب و زیب ــه فرم ــی ک ــن حال در عی
طــرحِ چنیــن قواعــدی، تلاشــی بــرای حداکثــر نزدیــک شــدن بــه 
طبیعــتِ انســانی اســت. در اینجــا نســبت بازنمایــی در ارجــاع بــه 
»واقعیــت«، صرفــاً بازنمایــی ادراکِ دیــداری درنظــر گرفتــه نشــده 
اســت. برخــلافِ تعبیــر »از واقعیــت رویگــردان و معطــوف بــه چیــز 
ــتِ  ــرِ زیس ــرایط حاض ــه ش ــاره ب ــا، اش ــت در اینج ــر«، واقعی دیگ
ــودی  ــه آن، بازنم ــتقیم ب ــاع مس ــارغ از ارج ــه ف ــد دارد ک هنرمن
ــاق  ــانی اتف ــی انس ــوان کنش ــه عن ــوژه ب ــنِ س ــیطرۀ ذه ــت س تح
ــش را  ــن اســت راه بین ــد، ممک ــی از قواع ــن توصیف ــد. چنی می افت
منحــرف کنــد و خطــر نامتعیــن بــودن شــناخت را بــه همــراه دارد؛ 
امــا از آنجایــی کــه نقــد درونــی بایــد علایــق، مســائل و نیروهــای 
زمــان حــالِ منتقــد را دخیــل کنــد، نیروهــای زمــانِ حــال نگارنــدۀ 
ــه  ــدنْ (ب ــه دی ــک ب ــرای کم ــه ب ــت ک ــه گونه ای س ــطور ب ــن س ای
گونــه ای دیگــر دیــدن) میــل دارد بیشــتر از اینکــه پوششــی بــرای 
ــدری  ــده را ق ــخص ش ــش مش ــف از پی ــد، تعاری ــری باش ــر هن اث
ــف  ــد بازتعری ــه ح ــا چ ــق، ت ــن طری ــد از ای ــا ببین ــد ت سســت کن
کــردنِ موضوعــی، گشــایش ایجــاد می کنــد. در غیــر ایــن صــورت، 
ــر از  ــی غی ــی، تلاش ــای ایران ــرم هنره ــتی ف ــرای چیس ــلاش ب ت
اشــاره بــه حیــات ذهنــی و خیــال نیســت. بــا وجــود ایــن نســبت 
ــه پیچیدگــیِ مفهــوم فــرم ســوق می دهــد.  فــرم و محتــوا مــا را ب
هنرمنــد تحــت ســیطرۀ ذهنــی، دســت بــه کنــش می زنــد. او مایــه 
ایــن فراینــد را در شــرایط حاکــم زمــان خویــش بــه امــری عینــی 
ــد، شــناختِ ناشــناخته ای  ــن فراین ــد. و از خــلال ای ــل می کن تبدی

ممکــن می شــود، کــه در اینجــا وســعت بخشــیدن بــه قواعــد فرمــیِ 
خوشنویســی یکــی از نمودهــای ایــن فراینــد اســت. همچنیــن فائق 
ــه،  ــرگاهِ روانکاوان ــی، از نظ ــش عمل ــر کن ــی ب ــدنِ ســیطرۀ ذهن آم
حامــل رنجــی اســت کــه بــه آگاهــی پیونــد می خــورد. و بیانگــریِ 
ــری از  ــودِ دیگ ــرات روحــی، نم ــاب از تأث سیاه مشــق های عمادالکتّ
ایــن فراینــد تبدیــل شــدنِ مایــه ای ذهنــی، تحــت شــرایطِ حاکــم، 
بــه امــری عینــی اســت. »کمتــر اصطلاحــی را میتــوان یافــت کــه 
بــه انــدازۀ فــرم دوام یافتــه باشــد )تاتارکیهویــچ، 46:1381(. امــا 
ــز  ــی نی ــام فراوان ــادی داشــته، ابه ــه دوام زی ــدر ک ــن واژه همانق ای
ــه  ــن دو کلم ــدا جایگزی ــان ابت ــی forma ، از هم دارد. واژه لاتین
یونانــی morphe و eidos شــده اســت؛ کلمــه morphe را 
بیشــتر بــه فرمهــای مشــهود اطــلاق میکردنــد، و  eidosرا در مورد 
فرمهــای ذهنــی )مفهومــی( بــه کار میبرنــد. ایــن میــراث دوگانــه تا 
حــد زیــادی در گوناگونــی معانــی فــرم مؤثــر بــوده اســت )همان(. 
متضادهــای فراوانــی کــه بــرای واژه فــرم بــه کار میبرنــد )نظیــر 
محتــوا، مــاده، عنصــر، دســتمایه- موضــوع( نشــان دهنــدۀ معانــی 
متعــددی اســت کــه ایــن واژه داراســت. اگــر محتــوا را متضــاد فرم 
در نظــر بگیریــم، فــرم بــه معنــای نمــود بیرونــی و یــا ســبک خواهد 
بــود، اگــر مــاده را متضــاد فــرم بگیریــم، فــرم بــه معنــای ریخــت 
و شــکل خواهــد بــود. اگــر عنصــر، متضــاد فــرم باشــد، فــرم بــه 
معنــای نظــم و ترتیــب و آرایــش اجــزا خواهــد بــود )همــان، 47(.  
خلــق کــردن بــرای مــا بــه نوعــی پدیــدآوردن چیــزی، و هم چــون 
شــکل بخشــیدن بــه ایــده ای ذهنــی اســت. از یــک طــرف مفهــوم 
ــود دارد؛  ــو را در خ ــاس ن ــزی از اس ــدنِ چی ــردن، آفری ــق ک خل
امــا از طــرف دیگــر لحظــۀ کنونــیِ نوشــتن ایــن ســطور بــه انــدازۀ 
کافــی تاریــخ بشــری و طبیعــی را پشــت ســر دارد کــه پرداختــن 
بــه گــزارۀ "تــازه بــه معنــای اولیــن" را کنــار بگــذارد و بــه ایــن باور 
برســد کــه هــر امــر نــو و تــازه ای، چیــزی را در خــود نهفتــه دارد. 
هــدف ایــن بخــش، رســیدن بــه ایــن اســت کــه خلــق کــردنِ چیــز 
ــودِ  ــردن، نم ــق ک ــن رو خل ــد. از ای ــاق نمی افت ــوا اتف ــا در ه ــو، پ ن
چیزیســت. »در مباحــث اندیشــۀ غربــی پیرامــون بازنمایــی هنــری 
معمــولاً بــه ســه عامــل توجــه می شــود: چیــز، تصویــر واقعــی آن، 
ــرم  ــن ف ــون، 1399: 25(.  بنابرای ــی آن« )اس.نلس ــر ذهن و تصوی

هنرخوشنویســی قواعــدِ نظــم و ترتیــبِ عنصــری ذهنــی اســت. 
ــد.  ــش را گســترش ده ــل اســت ســاحت خوی ــل، مای عنصــر تخی
ــی  ــای اجتماع ــا و تلاطم ه ــه رویداده ــرایطی ک ــوص در ش بخص
ــده   ــرشِ پرن ــر ف ــل، نظی ــه تخی ــا اینک ــد. ب ــک می کن آن را تحری
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یــا ماشــین زمــان، مرز هــای نامتعیــن جغرافیــای خویــش را 
درمی نــوردد، امــا فقــط مادامــی کــه در معــرض مواجهــات گوناگون 
قــرار بگیــرد می توانــد ســاحت خویــش را گســترش دهــد. تجربــۀ 
ســوژه در ســاحت ذهنــی و تخیلــی ناگزیــر در کنــش، بــروز پیــدا 
می کنــد. چــه در کنــش هنــری، توســط هنرمنــد و چــه در کنــش 
رفتــاری، در هــر یــک از افــراد جامعــه. بنابرایــن در خصــوص هنــر، 
ــد  ــخ برجــا می مانن ــن رهگــذر در طــول تاری ــی کــه از ای کنش های
ــازد،  ــوژه می س ــرای س ــان را ب ــه جه ــل ک ــد. »تخی توجه  برانگیزان
نشــان دهندۀ افقــی زمانــی ـ مکانــی اســت، افقــی کــه نــه بــه دلیــل 
وحــدتِ جهــان، بلکــه بــه دلیــل وحــدتِ ســوژه یکپارچــه اســت. در 
sche-( ــه طرح گون ــکلی ــی ش ــدت، بازنمای ــن وح ــوب ای  چارچ

ــوع  ــر هــر ن ــط بالقــوه ای مقــدم ب ــۀ رواب ــر پای matic( دارد کــه ب
تجربــه اســت. تخیــل از طریــق ســوژۀ انســانی واقعیتــی مشــخصاً 
انســانی را می ســازد، و جهــانِ خــارج را کپــی بــرداری نمی کنــد« 
)همــان، 38(. واژۀ representation ]بازنمایــی[ ... لفــظ واژۀ 
present ]حاضــر[ را در خــود دارد. بنابرایــن »پیش انگاشــت ]ایــن 
ــز حضــور کســی اســت، کســی کــه  مفهــوم[ حضــور چیــزی و نی
بازنمایــی کــرده و یــا بازنمایــی بــرای او صــورت گرفتــه اســت. 
ــد؛ و  ــری بازمی نمایان ــرای دیگ ــا ب ــن ی ــرای م ــبی را ب ــاش اس نق
حــواس مــن، جهــان را بــرای مــن بازمی نمایانــد« )همــان ، 26(. 
ــاب را  ــار عمادالکتّ ــیِ آث ــت فرهنگ ــی اهمی ــن بازنمای ــل همی دلی
ــگ  ــا واژۀ فرهن ــد: »م ــز می نویس ــد ویلیام ــد. ریمون ــان می ده نش
ــک  ــت ی ــای کلی ــه معن ــم: ب ــه" کار" می بری ــا ب ــن دو معن ــه ای را ب
شــیوۀ زندگــی ــــ یعنــی معانــیِ مشــترک ]در میــان جامعــه ای از 
ــای هنرهــا و معــارف ــــ یعنــی فرایندهــای  ــه معن انســان ها[؛ و ب
خــاصِ کشــف و جــد و جهــدِ خــلاق« )نقــل از اخگــر، 1391: 46(. 
ــه  ــی ک ــه ای روشــن شــود؛ از آنجای ــن شــرح لازم اســت نکت در ای
ــر  ــتگاه هن ــای خاس ــدن قرابت ه ــت از دی ــن یادداش ــۀ ای نطف
در زندگــی اجتماعــی آزاد و ارگانیــکِ انــدام وار بــرای 
ــد  ــانِ هنرمن ــه ج ــی ک ــاب از درد و رنج ــی اجتن ــرح چگونگ ش
را راحــت نمی گــذارد پــا گرفتــه بــود، پیوندهایــی بــا ســبب 
شناســیِ مکانیســم اجبــار بــه تکــرار و دو اصــل حاکــم بــر 
عملکــرد ذهــن در مفاهیــم روانــکاوی فرویــد، برقــرار کــرد کــه 
"کار"، مشــخصۀ ایــن پیونــد اســت. همانطــور کــه حرکــتِ تخیــل 
و وســعت بخشــیدن بــه جغرافیــایِ خــود در مواجهــه بــا وضعیــت 
بیرونــی را شــرح دادیــم، در اینجــا نیــز نیرویــی ناشــی از تحــولات 
اجتماعی/سیاســیِ زندگــیِ هنرمنــد )هــر فــرد نوعی(، عاطفــه ای در 

ــه کنــش وا مــی دارد؛ هم چــون نیروهــای  ــد و او را ب او برمی انگیزان
درونــی و بیرونــی ای کــه ایگــو را به کنــش وامــی دارد. تکــرارِ کنش، 
ــه اش  ــت عمل گرایان ــه ماهی ــود ک ــروز سمپتوم6می ش ــه ب ــر ب منج
ــۀ  ــت عمل گرایان ــال ماهی ــرای مث ــت دارد. ب ــت کار قراب ــا ماهی ب
هنــر، بیــانِ هنرمنــد بوســیلۀ ابــزاری در قالــب فــرمِ هنــری اســت. 
محــدودۀ  در  او  اســت.  بیان گــری اش  در  هنرمنــد،  شــخصیتِ 
ــزار و فنــی کــه بلــد اســت، فــارغ از چارچــوب کســب منفعــت/ اب

ــازار بیــان می کنــد. در اینجــا جایــگاه بیــان هنرمنــد، در نســبت  ب
ــرای  ــن کار ب ــرد. ای ــرار می گی ــخصیِ او ق ــی ش ــولات زندگ ــا تح ب
ــی اســت  ــردن از ندای ــان ب ــل فرم ــول مارکــس مث ــه ق ــد ب هنرمن
ــان  ــه جــای آنکــه از مردم ــد »از خــدا اطاعــت کــن ب کــه می گوی
ــن  ــت ای ــیتز، 1396: 93(. هنرمنــد تح ــی« )لیف ش ــت کن اطاع
اجبــار، بیان گــر اســت. ایــن اجبــار، ماننــد اجبــار بــه نوشــتن کــه 
ــت  ــد )بک ــاره می کن ــه آن اش ــز ب ــش نی ــت در نمایش نامه های بک
ــود(، کنــش انســانی  ــه نوشــتن آگاه ب ــه ایــن اجبــار ب خــود نیــز ب
ــد  ــا کار هنرمن ــد. در رابطــه ب ــد انجــام می ده ــه هنرمن اســت ک
ــد  ــار وادار می کن ــن اجب ــه ای ــد را ب ــی هنرمن ــه نیروی ــه چ اینک
ــکاوی اســت  ــه تحقیــق مفصــل و دقیقــی در حــوزۀ روان ــوط ب مرب
ــه  ــا ک ــی از آنج ــد. ول ــت نمی گنج ــن یادداش ــرح آن در ای ــه ش ک
ــرای برجســته  ــوان کوششــی ب ــه عن ــر ب ــه عاملیــت هن مارکــس ب
ــور  ــی ام ــاره دارد، یعن ــی اش ــری و عمل ــور نظ ــد ام ــردنِ پیون ک
شــناختی و کنشــی؛ کار هنرمنــد و بیــانِ فعــالِ او را بــا اندیشــۀ 
ــکل  ــود ش ــودیِ خ ــه خ ــر ب ــرا هن ــم. زی ــن می کنی ــس روش مارک
ــن و  ــر از آگاهی یافت ــد ناگزی ــت و هنرمن ــناخت اس ــی از ش معیوب
شــناختن اســت. کنــش انســانی مثــل »هدفــی فــی نفســه« فــارغ 
ــه ایــن  ــه عمــل می کنــد، ب ــودن، هنرمنــد را وادار ب از »وســیله« ب
ــا  ــازد. ب ــش را می س ــای خوی ــه دنی ــت ک ــوژه اس ــن س ــب ای ترتی
فعالیــت خــاص خویــش. همانطــور کــه مارکــس می گویــد: 
ــوای  ــا ق ــه تنهــا ب ــا[ ن ــرای خــود می ســازد ]ام انســان جهــان را ب
ــا و  ــۀ نیروه ــری هم ــتفاده و به کارگی ــه از راه اس ــه اش، بلک ناطق
توانایی هایــش )همــان، 125(. انســان فعالیــت زندگــی اش را موضوعِ 
)ابــژه( تمایــلات و آگاهــی خویــش می کنــد. او دارای فعالیت زندگی 
ــری نیســت  ــت و لایتغی ــی او[ ضــرورت ثاب ــه اســت. ]زندگ آگاهان
ــرده باشــد.  ــد ک ــه خــود مقی ــه طــرزی ناگشــودنی ب ــه وی را ب ک
فعالیــت زندگــیِ آگاهانــه آن چیــزی اســت کــه انســان را بلافاصلــه 
از فعالیــت زندگــی حیــوان متمایــز می ســازد )همــان، 127(. 
ــیِ او  ــودِ آگاه ــاب نم ــق های عمادالکتّ ــف، سیاه مش ــن توصی ــا ای ب
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ــار  ــود را از خــلالِ آث ــن نم ــا ای ــه م ــش اســت. اینک ــۀ خوی از زمان
بجامانــده از او درمی یابیــم، بــه ایــن دلیــل اســت کــه او همانطــور 
کــه مارکــس از کارِ هنرمنــد انتظــار دارد، نتیجــۀ آگاهــی خویــش 
ــه  ــر ب ــت. اگ ــته اس ــا گذاش ــت هایش بج ــا و یادداش را در طرح ه
ــد اســت،  ــیِ هنرمن ــلِ آگاه ــل محم ــه تخی ــاور رســیدیم ک ــن ب ای
نبایــد ایــن نکتــه را از نظــر دور داشــت کــه هــر نــوع خوش خیالــی 
و تخیــلِ رهــا، الزامــاً بــه کنــشِ انســانی منجــر می شــود. انقیــادی 
ــۀ  ــل جنب ــه تخی ــود ب ــد می ش ــش و درد هنرمن ــب رنج ــه موج ک
اینجــا، چگونگــیِ تحریــک  تــا  دیگــری می بخشــد. چنانکــه 
ــم،  ــر گذراندی ــرد از نظ ــت ف ــرایط زیس ــل را در ش ــتِ تخی و حرک
می توانیــم بــه ایــن نتیجــه برســیم کــه جنبــۀ دیگــری کــه تخیــلِ 
تحــت انقیــاد و در بنــد بــه خــود می گیــرد، خصلــتِ کاوشــگری را 
دارد. خصلتــی کــه موجــب اســتحالۀ ســوژه می شــود. هنرمنــد هــمْ 
ــری،  ــرم هن ــیلۀ ف ــه بوس ــت ک ــال اس ــا خوش اقب ــی چه بس از طرف
مــا حصــل ایــن کاوش را بیــرون مــی آورد. ماننــد معدن چــی کــه 
گوهــری بیــرون بیــاورد، کنــش انســانی نیــز چنیــن اســت. نوعــی 
ــر  ــد ب ــا تأکی ــی از اســتحالۀ فرد/ســوژه اســت. ب ــه حاک ــش، ک بین
ــی  ــرِ یک ــی و خط ــته از کج فهم ــۀ زیس ــوژه در تجرب ــتحالۀ س اس
ــن ویژگــیِ  ــا و ســودازدگی کــه مهمتری ــۀ مالیخولی انگاشــتن تجرب
اجتنــاب می کنیــم.  اســت،  و احســاس گنــاه  آن بی علاقگــی 
اگرچــه رنــج و درد، احســاس مشــترکِ آگاهــی و بی لذتــی اســت، 
ــا امــور واقعــی، بخصــوص امــور  امــا نســبتی کــه ایــن احســاس ب
اجتماعــی بــه خــود می گیــرد منجــر بــه حرکــتِ ســوژه می شــود. 
ــت  ــه اهمی ــت، ب ــرای واقعی ــی ب ــتجوی مفهوم ــس در جس مارک
ــد  ــی باش ــا تلاش ــذارد ت ــه می گ ــر صح ــم و هن ــد دادن عل پیون
بــرای وحــدت بخشــیدن بــه آنچــه هســت و آنچــه بایــد باشــد. او 
ــرای ایــن منظــور، آگاهــیِ تاریخــی را لازمــۀ کنشــی و فعالیتــی  ب
می دانــد کــه تحقــق ذاتِ فــرد را ممکــن می شــود. مارکــس بــرای 
ــی  ــر مفهــومِ آگاه ــد، ب ــی از بردگــی و تحقــق ســامان جدی رهای
ــی  ــه اجتماع ــی دارد. اگرچ ــۀ اجتماع ــه جنب ــد ک ــد می کن تأکی
بــودنِ موضوعــی، مفهومــی جمعــی اســت، امــا در خصــوص 
ــه،  ــک نمون ــوان ی ــه عن ــن یادداشــت، ب ــورد بررســی ای ــد م هنرمن
ــروطه4،  ــش مش ــل جنب ــی مث ــای تاریخ ــه تلاطم ه ــم ک می بینی
ــر  ــک ام ــی ی ــت. یعن ــرده اس ــتحاله ک ــتخوش اس ــوژه را دس س
اجتماعــی بــه آگاهــیِ جمعــی دامــن می زنــد. بنابرایــن اثــر هنــری 
محمــل روح تاریخــی خویــش اســت. مارکــس نیــز می گویــد 
ــرار  ــی ق ــورد بررس ــی م ــاظ تاریخ ــد از لح ــا می توان ــر تنه »هن

ــا این همــه، ماننــد همــۀ پدید ه هــای روبنایــی اســتقلال  گیــرد، و ب
ــود  ــودی خ ــه خ ــه ب ــد ه ای ک ــت؛ پدی ــز داراس ــود را نی ــبی خ نس
ــی  ــز توانای ــی نی ــۀ کنون ــه در جامع ــان هایی ک ــی انس ــرای رهای ب
ــد.  ــد کــه تصــوری نیرومنــد از ایــن رهایــی فراهــم آورن آن را دارن
چنیــن بــه نظــر می رســد کــه مارکــس در دست نوشــته های 
اقتصــادی و فلســفی متوجــۀ چیــزی در هنــر می شــود کــه 
دلالــت بــر احساســات پــاک و نیرومنــد انســان هایی می کنــد 
از بندبیگانگــیِ تاریخــی رهایــی یافته انــد؛ بــا این همــه  کــه 
ــل  ــیلۀ تکام ــه وس ــا ب ــه تنه ــد ک ــد می کن ــه تأکی ــن نکت ــر ای او ب
ــی  ــروت ذهن ــن »ث ــک چنی ــه ی ــت ک ــانی اس ــت انس ــی ماهی عین
ــد آزاد شــود.« )لیف شــیتز، 33:1396(. احســاس انســانی« می توان

مارکــس فعالیتــی کــه در جهــت تحقــق ذات خویــش باشــد، تمایــز 
طبیعــت انســان و حیــوان می دانــد. در خصــوص کار هنرمنــد، تولید 
و خلــق  اثــر، عینــی کــردنِ اندیشــه و آگاهی  ســت. در اینجــا مــراد 
از هرچــه نزدیــک شــدن بــه واقعیــت، در کــفِ فعالیــت آگاهانــه از 
خویــش اســت. مارکــس در خصــوص کســی کــه آگاهــی تاریخــی را 
بــه نمایــش می گــذارد می نویســد: »او کســی اســت کــه نســبت بــه 
ــه نمایــش می گــذارد،  خــود آگاه اســت و بدیــن وســیله خــود را ب
ــن  ــام ای ــت از تم ــایی اس ــژواک رس ــن پ ــال آخری ــن ح و در عی
آشــفتگی ها،... کــه ســبب بــه هــم بــرآوردن و پیونــد اندیشه هاســت. 
از ایــن روســت کــه شــفافیت زبــانِ آن را در می یابیــم. در نتیجــه، 
]خــود[ دقیقــاً بزرگتریــن حقیقــت اســت )بخشــی هایی از نــا 
مــۀ مارکــس بــه انگلــس در 1869( )لیف شــیتز، 116:1396(.

ــه  ــت ک ــاری اس ــه  آث ــه نمون ــاب از جمل ــق های عمادالکتّ سیاه مش
به خوبــی نشــان دهندۀ ســوژۀ متحــول شــده در دل تاریــخ خویــش 
اســت. حرکــتِ ســوژه در هســتیِ خویــش. چنیــن هنرمنــدی اگــر 
بخواهــد تحــت ایــدۀ متأثــر شــده اش دســت بــه کار یــا دســت بــه 
ــه  ــردی ک ــد. ف ــی می کن ــرم عین ــق ف ــد، آن را از طری ــل بزن عم
ــد. کار  ــل می کن ــه عم ــد، این گون ــود می زیَ ــیِ خ ــخِ زندگ در تاری
هنرمنــد ایــن اســت کــه بــه کار خویــش مشــغول باشــد بــه ایــن 
ترتیــب بــه قــول مارکــس همــان فردیتــی را کســب می کنــد کــه 
بجــای رهایــی از هســتی، رهــا در هســتی، حرکــت می کنــد. آگاه 
ــت.  ــان اس ــی در دلِ زم ــۀ زندگ ــی لازم ــت تاریخ ــودن از وضعی ب
آگاه بــودن، زنــده بــودن و زندگــی کــردن، نوعــی فعالیــتِ سیاســی 
اســت، چیــزی کــه به وســیلۀ آن زندگــی در زمــان ممکــن می شــود. 
ــن اســت کــه  ــد ای ــه ای کــه ممکــن اســت ســهواً پنهــان بمان نکت
اســتحالۀ فــردی در نســبت بــا اســتحالۀ جامعــه در شــرایط تاریخی 



14
01

یز 
پای

 ،3
3 

اره
شم

م، 
ده

ل 
سا

59

فهرست منابع

ــر  ــادی ب ــدی انتق ــی، درآم ــی و باق ــد )1391(، فان ــر، مجی اخگ
ــد. ــه هنرمن ــر حرف ــران: نش ــی، ته ــی ایران ــۀ نقاش مطالع

بــر خوشنویســی،  درآمــدی   ،)1401( حمیدرضــا  قلیچ خانــی، 
ــر. ــگ معاص ــارات فرهن ــران: انتش ته

مرادی نیــا محمدجــواد )1384(، کمیتــه مجــازات و خاطــرات 
ــاطیر. ــراری اس ــر تک ــران: نش ــاب، ته عمادالکتّ

ــخ  ــادی تاری ــم بنی ــرت، و دیگــران )1399(، مفاهی اس.نلســون، راب
ــارات  ــران: انتش ــران، ته ــران و دیگ ــر، مه ــان مهاج ــر، مترجم هن

ــوی خــرد. مین
تاتارکیــه ویــچ، ولادیســلاو )1381(،  فــرم در تاریــخ زیبایــی 
شناســی، ترجمــۀ دوســتخواه، کیــوان، فصلنامــۀ هنــر: شــماره 52، 

ــص 61-46. ص
اخگر، مجید )1399(، امر محسوس، تهران: نشر بیدگل.

ــس،  ــدگاه مارک ــر از دی ــفۀ هن ــل )1396(، فلس ــیتز، میخائی لف ش
ــان، پاییــز. ترجمــۀ ممــدی، مجیــد. تهــران: نشــر ب
ویژه نامۀ عمادالکتّاب )اسفند 1394(، مجلۀ تندیس. 

ماتانــن، پنتــی )1392(، تجربــۀ زیبایــی شناســی و آمــوزش 
موســقی، ترجمــه محمــد رضــا فــرزاد، روزنامــۀ مانــدگار ــــ روزنامه 

ــتان. ــح افغانس صب

URLs

URL1: https://mandegardaily.com/?p=17238
URL2:https://dehlinks.ir/fa/book/philosophy/
book/68596/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D-
9%84%D9%88%D8%AF-pdf-
%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-
%DA%A9%D9%85%DB%8C%D8%AA%D9%87-
%D9%85%D8%AC%D8%A7%D8%B2%D8%A7%
D8%AA-%D8%A8%D9%87-%D8%AE%D8%B7-
%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-
%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86-
%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%
D9%84%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8/

ــد.  ــاق می افت ــریع تر اتف ــی، س ــن بینش ــه چنی ــیدن ب ــرای رس ب
هم زمــان نبــودنِ چنیــن آثــاری بــا دورۀ خویــش جــای دریغ نــدارد. 
بــه ایــن معنــا کــه در گــذر زمــان، و در خــلال ایــن اســتحاله اســت 
کــه شــناخت چنیــن آثــاری ممکــن می شــود. ایــن سرنوشــت هــر 
ــد،  ــو د می آی ــش بوج ــانِ خوی ــر از درکِ زم ــه فرات ــت ک ــری اس اث
ــاند.  ــوش می رس ــه گ ــی را از دور ب ــمِ جان ــدای تلاط ــژواک ص و پ
ــان  ــول زم ــه در ط ــد ک ــند باش ــد خرس ــا بای ــدی ی ــن هنرمن چنی
ــزوا را در انقیادهــای  ــج ناامیــدی و ان ــا رن امتــداد پیــدا می کنــد، ی
ــش اســت. ــۀ خوی ــر از زمان ــی بخــرد، کــه بیدارت ــه جان تاریخــی ب

از مهــدی حبیــب زاده و ســیاوش ســارانی بــرای بازخوانــی و تذکــر 
ــارۀ ایــن نوشــته تشــکر می نمایــم. نکاتــی چنــد در ب

پی نوشت

1- عمادالکتّــاب عضــو کمیتــۀ مجــازات بــود. انجمنــی کــه در اواخــر دورۀ قاجــار 
ــد. ایــن کمیتــه از اوایــل شــهریور 1295  ــه می کردن ــادِ بیگان ــه تــرور ای اقــدام ب
ــه  ــا 22 تیرمــاه 1296، زمانــی کــه اعضــای آن دســتگیر و مجــازات شــدند، ب ت

فعالیــت خــود ادامــه داد.
فاعل دکارتی و کانتی

ــوف  ــنده و فیلس ــدرو )Denis Diderot، 1784 – 1713(، نویس ــی دی 2- دُن
فرانســوی عصــر روشــنگری.

3- پراکســیس Praxis، بــه معنــی جــد و جهــد طبیعــی یــا نفســانی اســت کــه 
منتهــی بــه حصــول نتیجــه گــردد. پراکســیس را بــه معنــی کیفیــت وجــود نیــز 
ــد.  ــر می کنن ــادت تعبی ــا ع ــه ی ــه ملک ــورد از آن ب ــن م ــد و در ای ــه کار برده ان ب
ســاتر می گویــد: عمــل، کاشــف وجــود اســت. از ایــن جهــت عمــل )پراکســیس( 
ســازندۀ تاریــخ و مؤثــر در آن اســت. واژۀ Apraxie در گفتــار روانشناســی، بــه 
ــه انجــام اعمــال عــادی  ــا وجــود تندرســتی، قــادر ب معنــی کســی اســت کــه ب
نباشــد. برنشــتاین توجــه بــه پراکســیس و عمــل را عنصــر مشــترک در مکاتــب 
ــی  ــطو فعالیت ــار ارس ــیس در آث ــد. پراکس ــی می کن ــم معاصرمعرف ــفی مه فلس
اســت کــه تنهــات در جامعــۀ انســانی، واقعیــت یافتنــی اســت، یعنــی در جایــی 

ــا( ــان فراگرفتــه شــده و بکاربســته می شــود. )منبــع: ویکــی پدب کــه زب
ــا 1288 مجموعــه کوشــش ها  جنبــش مشــروطه، در حــدود ســال های 1284 ت
و رویدادهــای نظــری و عملــی کــه بــه منظــور محــدود کــردن اختیــارات پادشــاه 
در نظــام ســلطنتی ایــران و نهادینــه ســازی حقــوق اساســی ماننــد آزادی فــردی، 
عدالــت قضایــی و حاکمیــت قانــون آغــاز شــد، و بــه تغییــر نظــام سیاســی ایــران 

از پادشــاهی مطلقــه بــه پادشــاهی مشــروطه منجــر گردیــد.  
 17768 ، Johann Joachim Winckelmann( یوهــان یوآخیــم وینکلمــان 

ــی. ــر آلمان ــگار هن – 1717(، تاریخ ن
ــم  ــوبژکتیو باشــد و ه ــم س ــد ه ــه می توان ــدن ک ــدام وار در ب ــی ان ــروز تغییرات ب
ــتر از  ــد بیش ــا فروی ــت، ام ــاری اس ــانۀ بیم ــکاوی نش ــمپتوم در روان ــو. س ابژکتی
ــار  ــار و غیربیم ــز بیم ــه تمای ــوری ب ــانه های روان رونج ــی نش ــه در بررس اینک
ــس  ــد. پ ــای بهنجــار و ناهنجــار اشــاره می کن ــه رفتاره ــل باشــد، ب )ســالم( قائ
ــد  ــروز می ده ــود ب ــمپتوم هایی از خ ــانه ها و س ــردی نش ــر ف ــی، ه ــور کل ــه ط ب
ــته های  ــه، در دس ــا ن ــتند ی ــیب زا هس ــمپتوم ها آس ــن س ــه ای ــه اینک ــته ب و بس

ــد. ــرار می گیرن ــار، ق ــا ناهنج ــار ی ــای بهنج رفتاره
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URL3: https://shahrefarang.com/prison-calligra-
phy-emadolkottab
URL4: https://in.pinterest.com/
pin/47498909192194535
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فرهیخته گرامی: 
ــر  ــا تصوی ــراه ب ــوده و هم ــل نم ــتراک را تکمی ــرم اش ــریه، ف ــتراک نش ــت اش ــت درخواس جه
ــرم جهــت  ــه آدرس پســت الکترونیکــی نشــریه ارســال فرمایید.)دانشــجویان محت ــی ب کار مل
اســتفاده از تخفیفــات دانشــجویی، لازم اســت تصویــر کارت دانشــجویی خــود را نیــز ضمیمــه 

ــد.( نماین
پــس از دریافــت فــرم تکمیــل شــده اشــتراک، از ســوی دفتــر نشــریه جــدول تعرفــه و شــرایط 
بهــره منــدی از تخفیفــات و نحــوه و میــزان پرداخــت مبلــغ اشــتراک بــرای متقاضیــان محتــرم 

ارســال خواهــد شــد. 
آدرس پست الکترونیکی:              

نشانی: تهران، میدان ونک، خیابان ده ونک، دانشگاه الزهرا)س(، واحد نشریات 
تلفن: 02188041343

فصلنامه علمی-تخصصی هنر پژوه
انجمن علمی-دانشجویی پژوهش هنر دانشگاه الزهرا)س(

فرم اشتراک فصلنامه علمی-تخصصی هنر پژوه دانشگاه الزهرا)س(
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